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La piel busca sus formas

Un estudio cultural sobre la representacién del cumo en Para Ti

durante la década del 70'.
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Introduccidén

“Fue la década del horror. EIl golpe militar de 19M6zo
desaparecer a 30.000 personas, el 30 % mujeresl &, embarazadas.
Pero ademas, en el régimen del terror, ni siquiargiolencia atroz de las
torturas fue igualitaria. Las secuestradas, ademswsfrieron abusos
sexuales. Y hubo un plan sistematico para searestios bebes nacidos
en cautiverio. Todavia las Abuelas de Plaza dedviayscan alrededor
de 430 hijos de sus hijos. Tanto las Abuelas dasidadres de Plaza de
Mayo fueron las primeras —y practicamente las Ugiggie se animaron a
enfrentar a la dictadurd (Para Ti, N° 4192, 22 de noviembre de 2002).

El fragmento recién citado, se corresponde conretraspectiva de la década del
70’ trazada por la revis@ara Tihacia el afio 2002, con motivo de la conmemoradesu
octogenario aniversario. De un modo notorio, essx®sas lineas que intentan sintetizar
conceptualmente los acontecimientos centrales guieson lugar a lo largo de los afios
70’, destacan metonimicamente la segunda mitad dédada; y enfatizan como criterio de
narracion, la dimension corporal. Ahora bien, é8tgca de seleccion y fragmentacion de
la temporalidad, es compartida por gran parte detrimbajos de investigacion existentes
acerca del mismo momento histérico; modalidad euoeientra un sélido fundamento en lo
gue refiere a factores contextualesn fa Argentina, la década del 70’ estéa atravespda
un proceso de violencia politica que resulta indlelpara la interpretacion de cualquier
probleméatica cultural de ese periodo. Se trataudeproceso que atraviesa y al mismo
tiempo fractura la década, lo que ha llevado a cdear el Golpe militar de 1976 como
un acontecimiento insoslayable para el establecitoiele una periodizacion historica, no
solamente en el plano politi¢d. Separandonos considerablemente del criteriacolégie
instituye este tipo de demarcacion, el presentedastcultural, se propone establecer -a

partir de la dimension simbdlica que comprende dgaralidad-, un recorte temporal

! El fragmente recién citado, asi como también msidedas e ideas, lineamientos y conceptos queiesem
el presente estudio, estan tomados del proyect@yWwt2D04-2007, titulado Cuerpo y sensibilidad en la
década del setenta en la Argentipdirigido por Mirta Varela.



diferente; una seleccion dispuesta siguiendo w&eno necesariamente politicos -en el
sentido de ubicarse a uno u otro lado de la lineigadia que marca la dictadura, o de
buscar en la primer mitad de la década, el anteteds la causa de la segunda-; para
procurar en cambio, un acercamiento abarcativead#étada, el cual permita atender al
impacto producido por la fractura politica del golpnilitar, pero también a las
continuidades que efectivamente existieron (Var2)3). Se trata, principalmente, de
establecer una entrada al corpus, evitando, eodible, forzar hipotesis previas o caer en
los recurrentes marcos esquemaéaticos con los qdéciada del 70’ ha sido corrientemente
abordada; para privilegiar en cambio, la expeaateomo motor de busqueda
interpretativa.

En términos generales, esta investigacion intérdatenerse en la década del 70’, a
partir del horizonte de expectativas y posibilidadee la revist®ara Ti ha ofrecido a sus
lectoras para orientar su mirada. ES en ese sermjite el andlisis se propone seguir de
cerca las formas pautadas por la publicacién, Imgdeceecortar a partir de alli, una entrada
hacia una hipétesis mas genérkd cual sostiene que entre fines de la décadsedenta y
comienzos de la década del ochenta, habria comereadnfigurarse un cambio en la
sensibilidad, manifestado principalmente en la g@eon y representacion del cuerpo,
concebido como una construccién histérica cuya dgida simbodlica se encuentra en el
centro de la accion individual y social (VarelaD3)) Partiendo de este punto, la busqueda
interpretativa se centrard en un tipo de abordagehabilite la reconstruccion de parte de la
sensibilidad propia de la vida cotidiana de los #illfandola a través de ejes tematicos que

tomen en consideracion la percepcion tanto subjetbmo social; a través de dimensiones

2 Este trabajo es un aporte al proyecto de inves@igaBienales Renovables, correspondiente a la
Programacion Cientifica 2004-2007, titulado “Cueypsensibilidad en la década del setenta en |lanirg’,
dirigido por Mirta Varela.



como el cuerpo, la moda y las transformaciones legusto; entendiendo que estas
representaciones y saberes, se hallan siempredsuddos a un estado social dado, asi
como también, a una vision del mundo determinadaw(gtle, 2000). Es por ello que
asumimos que la imagen corporal caracteristicardelaierminado momento historico,
autoriza a ser leida e interpretada como un simbalanque no como un reflejo mecanico-
del contexto en el cual formo parte.

Traduciendo ese criterio en plan de trabajo, iatembos cefiirnos por completo a
los parametros qu®ara Ti ha trazado semanalmente para interpretar el wuvde
contenidos y formas de los afios 70’. Mas precistéen@artiendo de estas percepciones y
construcciones filtradas desde y hacia la vida d@ota; procuraremos analizar
anacronicamente el modo en que el cuerpo -comougar lestratégico de pasaje y
concentracion de relaciones de poder, particulaendenso (Foucault, 1976)-, ha ido
variando en su representacion; buscando reconssiidiversos movimientos tacticos -
como parte de estrategias modernizadoras mas tgsiata los que se sirvié la revista para
proponer un modelo legitimado de corporalidad;ntgado, al mismo tiempo, dilucidar
hasta qué punto las imagenes efectivamente repaelssnson deudoras de una cierta
coherencia respecto del periodo en el cual fuerseriptas.

En el contexto de este trabajo, las paginas deuesta Para Ti al proponerse
explicitamente como vectores rectores en lo queerta a un determinado saber sobre el
cuerpo y la moda —indicando el modo legitimo en sk debe ser vestido, cuidado y
embellecido-; se presentan como un sintoma pardalépoca; un lugar privilegiado en el
cual rastrear el juego de relaciones proyectadcedabdimension corporal. De modo que
consideramos, vale la pena intentar pensar logtdistfrentes discursivos que subyacen a

la normativa de sugerirle a una sociedad dada,ctmigos de comportamiento, de



vestimenta, y de tratado del cuerpo en generabuadi®s para un determinado momento
histérico. Siguiendo este objetivo, el andlisisdasrd favorecer la puesta en relacion
interpretativa de los factores que hacen a logthstdispositivos de control que atraviesan
la corporalidad; asi como también, su especifitcudacion espacio-temporal. Esta
reconstruccion intentaréd analizar el proceso deb@gane sensibilidad que atraviesa toda la
década, y que no atafia Unicamente a la represibtarngjercida sobre los cuerpos;
circunstancia que implica.‘atender a la diversidad de matices presente&multiples
representaciones de los cuerpos de la época cpnel@nsion de contribuir a desarticular
la asimilacion entre violencia de y sobre los cuergen la lucha armada y la represion

desde el Estadd.

Resulta interesante destacar, que la caracterizaeiorativa del periodo a cargo de
los editores ddPara Ti hacia el afio 2002, la cual deja traslucir, apenaa, moderada
autocritica en torno del accionar colectivo dedaiedad argentina (eludiendo explicitar,
por otra parte, su rol activo en apoyo al gobiedeofacto); no hace sino evidenciar un
notable cambio de sensibilidad, expresado en lmdode revisar el pasado histérico
reciente. A partir del presente en el que se sifiatrabajo, la década del 70’ no podria ya
ser retomada poPara Ti desde una perspectiva ideoldgica analoga a la&rédat por
Editorial Atlantida durante la dictadura; sin proao un inmenso rechazo en recepcion. Es
precisamente, esa distancia respecto de discuad®egdprevias, la que permite dar cuenta
del cambio de sensibilidad. Desde este trabagmuparemos acercarnos a esa matriz de

percepcion que ahora nos resulta tan inadecuadajmantar reconstruir —por fuera de las

3 varela, Mirta: ‘Cuerpo y sensibilidad en la década del setentaehrgientind, Proyecto de investigacién
Bienales Renovables, programacion cientifica 200@#2presentado en el afio 2003.



posiciones ideoldgicas que a priori resultan bastahvias- qué tipo de articulaciones eran
necesarias para que jerarquizaciones que hoy enadiaesultan tan chocantes, fueran
toleradas e incluso aceptadas con normalidad; cgftunaque requiere, necesariamente,
correrse de los margenes actuales de aprecia@da,goloptar una perspectiva diferente,
como la que esperamos pueda aportarnos el horidenka revistéPara Ti, como via de
acceso a la cotidianeidad de la década del 70'.

A este respecto, cabe explicitar que la posici@olimica sostenida pdtara Ti
durante los afios 70’, resulta mas que conocidécorao se desprende del texto citado, la
voz dePara Tino adhirid en su momento a las escasas fuerzanieas quese animaron
a enfrentar a la dictadura sino que por el contrario, se posiciono del lmapduesto. La
conservadora postura editorial sostenida historcaenpor Atlantida, no titubed en hacer
explicitamente permeables a la dimension politices frivolos margenes de una
publicacion comdPara Ti, expresando a través de una densidad politicadesicla por la
revista hacia principios de la década, su incondali apoyo al régimen militar impartido a
partir de marzo de 1976. En estas condicionesntat establecer un rastrillaje —a través de
variables de distinto orden- que permitiese recairdt posicion politica editorial asumida
por Para Ti durante la década del 70’ -adoptando la clasicendta de denuncia-;
conduciria el andlisis hacia un final anunciadesrmel comienzo y por lo mismo, poco
revelador. Debido a esta razon, el objeto guiaste trabajo, se ha propuesto evitar ligar
su interés a la busqueda de elementos que ayudadesretar una posicion conservadora
conocida ya de antemano; para privilegiar en carebgtesafio de intentar acercarse a las
paginas dePara Ti a través de una mirada oblicua, que privilegie txssiones y

contradicciones, por sobre las coherencias idetd8gen el interior de la publicacion; pero
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que fundamentalmente, nos sirva de ventana hasiapéyametros de percepcion y
entendimiento de una época.

A este respecto, resulta necesario tener presemtdog proyectos ideoldgicos y
comerciales de Editorial Atlantida no siempre @on parejos. El enorme éxito Bara
Ti en los aflos 70’ deber& ser analizado a la luadeegociacion y entrelazamiento de
I6gicas dispares que implican una heterogénea csinipo: la de una posicion ideoldgica
tradicionalmente conservadora por parte de Editgktlantida, sostenida y extendida a
traves de las diversas publicaciones que ha cabgadsu ndcleo -en nada disidentes con la
doctrina propagada por el régimen militar de facemtrada en la defensa de valores como
la familia, la moral cristiana, y la dignidad der @rgentino-; en constante interaccion con
frentes mas blandos, audaces y coloridos, inheyent proyecto comercial. Desde esa
perspectiva, el analisis ha intentado centrarseaquellas marcas que permitiesen
reconstruir los mecanismos de antagonismo y cawc®ln, expresados a través de
estrategias de modernizacién diversas; tensionesyudasen, a su vez, a leer el modo en
gue la ideologia conservadora ha debido negocwrf@mas con un mercado avido de
actualidad y dinamismo. Una aclaracion viable soretrospectiva, esto es, luego de
concluido el estudio comparativo en torno del cerga trabajo, remite a la dificultad para
sostener este tipo de perspectiva en el abordaja degunda mitad del periodo. Las
primeras intuiciones que guiaron los lineamientelspioyecto, buscaban poder reconocer
distintos frentes discursivos conviviendo confliathente en la superficie d&ara Ti—la
sacra doctrina del régimen, mezclada y erosionadalg banalidad y la soltura de la
dindmica comercial-, perspectiva que se ha vistoassente desalentada luego que la
confrontacion con el corpus de revistas, dejaraa avista una atmosfera de época

notablemente homogénea, esparcida parejamente worharniz sombrio. Los margenes

11



de la censura generalizada, y el embanderamien®adeTi en los ideales sostenidos por
el régimen dictatorial, contribuyeron a aplanar cadamente algunas de las dimensiones
gue pretendia subrayar el analisis.

Por otra parte, cabe destacar como dato contexjfulpese a la gran trascendencia
gue cobrara sincronicamente la dimension corpcoedgpultada por diversas corrientes y
movimientos contemporaneos de vanguardia -seguiresedavid Le Breton, un nuevo
imaginario del cuerpo surgio en los afios sesembhombre occidental descubre que tiene
un cuerpo y la noticia se difunde y genera discsinggracticas marcados con el aura de
los medios masivos de comunicatibnen la Argentina de los afios 70’, la clausura que
imponia el momento historico, exacerbada por laligtgta de una publicacion
eminentemente conservadora en sus formas y cooggrmdmadPara Ti, presentaba fuertes
restricciones a los movimientos y estéticas quéogadpan con vigor a nivel mundial. Estos
factores se hicieron notar en la obturacion o ateidn de fuertes tendencias de época,
como la estética glam, la apariencia androginaalimiento hippie, el estilo punk, entre
otras variantes (tendencias que, paradéjicamesrté@n $as relevadas pBara Ti—desde el
afo 2002- para construir, en retrospectiva, unaftwzimaginario de la atmosfera de los
70’, el cual coincide en muy pocos aspectos caonaterial efectivamente publicado por la

revista a lo largo de dicha década).

* Le Breton, David: troducciéri, en Antropologia del cuerpo y modernidad, EdieisrNueva Vision,
Buenos Aires, 2002.
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Marco metodoldgico

El presente trabajo se propone como un analidisirali critico de la historia
argentina reciente, tomando como objeto princigagstudio de la representacién corporal
sobre la superficie discursiva &ara Ti. Con este objetivo en miras, nos hemos situado
cronolégicamente hacia el final de la década dgli@mento de dispersion de la fuerza
organizadora de los movimientos de vanguardia; aentar seguir el trazo de este
quiebre, que marco el inicio de los llamados af®sen su total desarrollo. Siguiendo este
criterio, la periodizacion establecida para el @nés trabajo, no se ha atenido estrictamente
a un recorte de orden politico en sentido exclieyecdmo lo hubiese hecho de ajustarse a
las fechas cronoldgicas que establece el ultimaegod militar en la Argentina. Y ello, no
en rechazo a fijar en la politica uno de los egtadnirada, sino por el contrario, con el fin
de poder establecer, mediante un analisis comparahn diacronia, los quiebres,
modificaciones y continuidades, expresados en peerfigie discursiva dé’ara Ti, a lo
largo de una década fracturada por la dictadura.

La superficie discursiva sobre la cual se despdaado largo de toda una década el
analisis, sera la revisRara Ti publicacibn semanal que a partir de su tempraaa@on,
el 16 de Mayo de 1922, ha sabido instituirse cotagtimer revista femenina del pais y
una de las primeras del muridplogrando velozmente una amplia difusién e impuga
circulacion: los 150.000 ejemplares vendidos cgramedio durante la década del 70’,
exceden por mucho a lagie despachab&osotrasy Claudia durante el mismo periodo;
siendoPara Ti, sin embargo, la revista de mayor costo por unigadayor prestigio

(Ulanovsky, 1997).

5“para Ti 80 afios enPara Ti, N° 4192, 22 de noviembre de 2002.
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La seleccién del corpus sobre el cual emprendanalsis —tanto como el recorte en
la periodizacién-, ha constituido un punto algido la configuracién del proyecto de
trabajo. Las opciones que se presentaron, fueisitcdmente dos: establecer una mirada
sobre un corpus heterogéneo, delimitacion sumanusseable, pero inaprensible para los
parametros que supone la instancia de una tesingrad®; o bien, recortar un corpus
homogéneo y acotado, situandolo como una suerteriskal a través del cual acceder
parcialmente a la reconstruccion de aspectos fuedtes de la vida cotidiana de los afios
70'. Ha sido ésta ultima alternativa, finalment&@, que mejor se ha adaptado a los
requerimientos de este proyecto. Aceptando la mé@asidad que supone la delimitacion
de dicho universo de andlisis, la perspectiva d@edape ha intentado servirse de él en tanto
mediacion para acceder a la sensibilidad de uneagparcunstancia que implica partir de
dicho objeto cerrado, e intentar leerlo contraisim; buscando descifrar su logica y junto
con ella, los distintos horizontes de posibilidages inaugura. Partiendo de esta premisa,
hemos decidido no adosar una contextualizaciororiist a esta introduccion; con el
objetivo de lograr acortar la brecha que mediaeentsotros y la revista, buscando
ceflirnos por completo al recorrido que ella inggtuy ello, no con el propésito de
desconectar los datos contextuales del andlisis; gor el contrario, con la intencion de
hacerlos emerger del objeto mismo; procurando soepartir de la observacion, cual ha
sido la distancia que la publicacion ha ido impode entre el acontecer nacional y su
universo propio; proponiéndonos, al mismo tiemmmitir el analisis hacia el contexto
histérico, toda vez que el corpus lo requiera.

El corpus de trabajo estard integrado por los dpmep de la revistdara Ti
correspondientes al mes de enero, publicados duehtdapso temporal que se extiende de

1970 a 1979 inclusive. A los fines de hacer mdiejal rastreo comparativo del vasto
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material publicado poPara Tia lo largo de toda la década, ha sido necesarmtes el
horizonte que ofrece la revista, para privilegian tsélo 4 6 5 nUmeros por afio;
segmentaciéon que finalmente se ha ajustado a le®mes publicadas durante el mes de
ener8. El criterio que ha guiado esta selecciéon seesponde con la intencién de
privilegiar el verano —estacion del afio que erdat& corporalidad como una dimensién
gue debe ser explicitamente realzada y exhibida-tasrio universo de analisis
particularmente rico para leer la construccionadedrporalidad. Mas precisamente, enero,
destaca dentro de lo que seria el periodo estiegaho el mes que condensa con mayor
energia la presentacion del verano, la apertutasgdéltimas tendencias en el terreno de la
moda y los estilos rectores que se propondrandena estacion; impulso encauzador que
encontrarda luego un seguimiento calmo pero sosiedudante el mes de febrero; mientras
gue diciembre se caracteriza por ser el mes dgdasles festividades navidefias, balance y
despedida del afio. Cabe aclarar, por otra pauee,ugo de los inconvenientes que ha
planteado un recorte temporal de este tipo —trastdetectado en retrospectiva-, remite al
factor de que inversamente proporcional al vigoe gende a reforzar la dimension
corporal durante enero (condicion que influyé nteatente en el criterio de disefio y
armado del corpus de trabajo); resulta el aplagamide la dimensién politica en las
paginas ddPara Ti, durante dicho periodo. Si bien nunca ausent¢odel, es importante

notar que el creciente interés por la actualidade@era ser puesto en suspenso durante la

® Viene al caso aclarar que los mismos factoreshgimelan mayor interés a los estudios emplazadda en
década del 70, son los que proporcionan, tal vemyores dificultades en lo que a la reconstruccéin
corpus, concierne. El régimen autoritario y lastea que caracterizaron la época, se traducen swvelcas

en faltantes en hemerotecas y en el gran hermefiemeparte de las empresas editoriales a la hoabde

sus archivos a la consulta externa. Debido a estéan, la totalidad de ejemplares &ara Ti
correspondientes a los meses de enero y febremiidel 977 se encuentran ausentes en archivos teopub
acceso, debiendo haber sido re-emplazados —can defno dejar un bache decisivo en el seguimiento
temporal- por el mes de diciembre correspondieatesse mismo afio. Asi también, algunos nimeros
salteados dPara Tirequeridos para este andlisis no han podido senieados por las mismas razones.
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época estival; para recuperar recién su trascerenmcla publicacion, a partir de los
nameros de marzo. Este factor atenuante, si lmeobtura en lo fundamental la mirada
analitica centrada en la dimension corporal; duyef en cambio, en lo que refiere al
entramado de contenidos emergentes en la supesidieal dePara Ti, principalmente,
hacia la segunda mitad de la década del 70’; mgaticia que nos ha obligado a adoptar
una mirada indirecta, a la hora de reconstruisfara de las relaciones politicas. En torno
de la delimitacion tematica del presente trabaghecrealizar una salvedad mas, y ella
refiere a la obturacion de la posibilidad de estadnl una mirada comparativa en sincronia.
A los fines de este estudio, hubiese resultado swente enriquecedor, sin lugar a dudas, la
puesta en relacion del corpus con otras de lasipales publicaciones de la época
dirigidas al mismo universo de lectoras, confosotras Claudia y Mujer. Una
comparacion en sincronia de esas caracteristidaignsdeseable -puesto que nos brindaria
una gran claridad a la hora de identificar los eletms que se cifien a un perfil editorial
singular, permitiéndonos, a su vez, diferenciados mayor precision respecto de las
marcas caracteristicas de la época-; excederiaagnitud, lamentablemente, los acotados
limites establecidos para el presente analisisr@llt EIl campo queda abierto, sin embargo,
para posteriores articulaciones en sincronia.

En lo que concierne a la investigacion textualp@nmente dicha; la forma de
abordaje privilegiada para establecer y encolunanpartir de alli los distintos ejes que
hacen a la totalidad del trabajo empirico compgraekiard dada, a través de la
reconstruccion del contrato de lectura pautadoeeR&ira Ti y su publico potencial;
instancia metodologica que presupone la utilizacdel andlisis discursivo, como
herramienta central. En lo fundamental, el aisdha pretendido fijar la atencién, por un

lado, sobre la dimension textual escrita, poniesgjgecial interés en la caracterizacion y el
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vocabulario empleado para describir aspectos vektial cuerpo, sus cuidados, lo
femenino, lo masculino, el ideal de belleza, la aodntre otros elementos de gran
importancia. Intentando cotejar, por otra pars¢o®factores, con los diversos dispositivos
enunciativos establecidos a partir de modalidad&scgs, como la utilizacion del color, las
poses corporales, la disposicion en el espacioctogextos seleccionados, los rasgos
estilisticos preponderantes, etc.; observablea saperficie textual dBara Ti, durante el
periodo estipulado. Una forma de operativizar asgrcamiento, ha sido la focalizacion
del analisis en torno de algunas imagenes conderasade sentido; acotadas en el marco
de este trabajo, a las portadas de la revistsedaion de moda, y la pauta publicitaria en
general; sectores de la publicacion que se ofremmo ndcleos agrupadores de los
vectores mas significativos en lo que respecta &olanas que la corporalidad puede y no

puede asumir en el universofdara Ti

Marco tedrico

Dado que la mira central de este analisis estaestp en la representacion del
cuerpo como proyecto de abordaje hacia cierta difhende lo simbdlico-cultural, sera
necesario plantear algunos parametros que sirvajedeonceptuales sobre los que apoyar
la lectura interpretativa del corpus. Para emperemtenderemos el concepto de
representacion corporal, del mismo modo en queedisido por David Le Bretdn en
Antropologia del cuerpo y modernidad; esto es, ctammagen del cuerpo que se forma el

sujeto respecto de si mismdéa fnanera en que se le aparece mas o0 menos cotestiente
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a través del contexto social y cultural de su histpersonal’. El cuerpo, entonces, sera
comprendido como wuna construccién social y cultural“El cuerpo mezcla,
desordenadamente, sus acciones y sus constituyamtda simbdlica social, y s6lo puede
comprendérselo en relacion con una representacida igunca se confunde con lo real
pero sin la cual lo real no existiria. El simbafis social es la meditacion por medio de la
gue el mundo se humaniza, se nutre de sentido waldees y se vuelve accesible a la
accion colectiva®.

Le Breton parte de este principio, para caractegkauerpo moderno —a partir del
siglo XVI- como un cuerpo racional, encerrado emg&mo, en posicion de exterioridad
respecto del mundo. Serd el individualismo modemmotorizado por las primeras
disecciones oficiales a comienzos del siglo XV, desingularizan al sujeto respecto del su
cuerpo, y lo autonomizan convirtiéndolo en objete estudio-, como parte de la
conformacion de una nueva mentalidad en la que néraméan sus condiciones de
posibilidad el pensamiento cartesiano, la racidaali instrumental, y el emergente
capitalismo; los factores principales que influiginla autopercepcion del hombre en tanto
escindido de su corporalidad. Segun la concepd#he Breton, el hombre moderno se
opondria al medieval en lo que respecta a su ézlaxin el universb las representaciones
actuales del cuerpo estarian prefiguradas pootddra entre un individuo y otro, en lo que
seria la clausura del sujeto. Siguiendo el razogr@mde Le Breton, la axiologia corporal

se modifica en el pasaje del medioevo a la modadnie| cuerpo de la modernidad deja de

" Le Bretén, David: El envejecimiento intolerable: El cuerpo deshéchem Antropologia del cuerpo y
modernidad, Ediciones Nueva Visién, Buenos Air€822

8 Le Bretdn, David: Medicina y medicinas: de una concepcién del cuerponcepciones del hombren
Antropologia del cuerpo y modernidad, Ediciones\uision, Buenos Aires, 2002.

° Le Breton toma como base conceptual a partir deid sostener un analisis comparativo entre elthem
medieval y el hombre moderno, el trabajo de Mipslitin sobre Rabelais. Al respecto consultar: aij
Bajtin, L’ oeuvre de Francois Rabelais et la cd@tpopulaire au Moyen Age et a la Renaissance, ,Paris
Gallimard, coll. “Tel”.

18



privilegiar la boca, mientras que los ojos ser& doganos en los que se concentrara el
interés del rostro;la individuacion por medio del cuerpo se vuelve si#td a través de la
individuacién por medio del rosttd’.

Es en esa separacion entre corporalidad y cosnoosledLe Breton instala una
critica fundamental a la moderna concepcion de hembn tanto se volveria una
abstraccion, un sinsentido; no constituyendo masigho de la presencia humana,
inseparable del hombre, sino su forma accesoriga definicion moderna del cuerpo
implica que el hombre se aparte del cosmos, detiass, de si mismo. EIl cuerpo es el
residuo de estas tres contraccioties Fundamentalmente, una retrospectiva criticaelesd
la posmodernidad, le permite a Le Breton poner @stodn algunos de los supuestos
modernos centrales en torno de la corporalidadecézinente en lo que respecta a la
escision del sujeto respecto de su cuerpo.

La idea de que mente y cuerpo no resultan escexliairaviesa originalmente el
razonamiento fenomenoldgico de Maurice MerleauRo@uestionando los fundamentos
medulares del pensamiento cartesiano, Merleau-Psogiendra queet sujeto pensante
debe estar fundado sobre el sujeto encarfifdoEn el marco de este trabajo, la reflexion
de Merleau-Ponty nos servird para comprender lpocalidad por fuera de la abstraccién
moderna; notando especialmente que el cuerpo egEeun cuerpo encarnado, situado
fisicamente en el tiempo y en el espacio. Estan@ fenomenologica, también enfatizara

sobre la importancia de la percepcion como viacdesn al mundo.

10| e Bretén, David: En las fuentes de una representacion moderna d&bou el hombre anatomizatjo
en Antropologia del cuerpo y modernidad, Edicidiasva Visién, Buenos Aires, 2002.

e Bretén, David: En las fuentes de una representaciéon moderna d&pou el hombre anatomizatjo
en Antropologia del cuerpo y modernidad, Edicidiasva Visién, Buenos Aires, 2002.

12 Merleau-Ponty, Maurice: El cuerpo como expresion y la palabran Fenomenologia de la percepcién,
Fondo de Cultura Econdémica, México-Buenos Aires2(3).
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Ahora bien, entender que los cuerpos estan situaestiempo, en el espacio, y en
una cultura determinada, presupone principalmeat®r en cuenta diversas restricciones
socio-historicas que actian sobre la corporalida8e trata fundamentalmente, de
condicionamientos que en algunos casos cristatleanodos claramente visibles, como es
el caso del campo de la moda en el vestir; lugarinderseccion en el que los
comportamientos se ven notablemente influenciadws lgs restricciones historicas y
culturales que implican a su vez, técnicas y salgmrecisos (al respecto consultar apartado
“Fundirse y distinguirse: el cuerpo sigue la mqodasrrespondiente al capitulo Il). Pero
dicha regulacién socio-historica, también ramifiem materialidades mas difusas,
encarnadas en practicas que presuponen la int&xcidi de un sinnimero de codigos
influyentes y rectores en lo que hace a nuestrgood@miento social en general. A ese
respecto, el trabajo emprendido por Norbert Elesdd la sociologia, viene a iluminar esa
zona de la cultura en la que practicas corporafesuestra moderna experiencia sobre el
cuerpo-, se cruzan con un eje condicionante qué&aagtnivel historico. Trazando un
recorrido que se propone reconstruir el devenir adpiello que entendemos por
“civilizaciér’*®, Elias nos muestra hasta qué punto las practidasrales que hoy se nos
presentan como obvias o naturales, presuponendapages sociales de tiempos largos. En

particular, nos interesara tomar del trabajo deastlila teorizacion que refiere al

13 por “civilizacion” Norbert Elias consideradtio aquello que la sociedad occidental de loands dos o
tres siglos cree llevar de ventaja a las sociedadderiores o a las contemporaneas <mas primitivaon

el término de <civilizacion> trata la sociedad odental de caracterizar aquello que expresa su paddad

y de lo que se siente orgullosa: el grado alcanzadr su técnica, sus modales, el desarrollo de sus
conocimientos cientificos, su concepcién del myndaichas otras cosas (Elias, Norbert: Sociogénesis

de la oposicion entre <cultura> y <civilizacién> efllemanid , en El proceso civilizatorio, Buenos aires,
FCE, 1993).
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adoctrinamiento y utilizacion de los “buenos modglen tanto practicas que involucran
técnicas y saberes que recaen necesariamentelaalimeension corpordl.

Un proceso de este tipo, reconoce la internalirad&ciertos codigos y normativas
fundamentales para las conductas mas basicas cpsnreobre el manejo del cuerpo —que
conducen inevitablemente hacia l6gicas socialesodginto-, como la organizacion de las
funciones corporales, el comportamiento en el donmi las formas de conducirse en la
mesa, las costumbres en el bafio, entre otlas:qlie a nosotros se nos antoja la cosa mas
natural del mundo, porque desde pequefios nos heneggado en este tipo de sociedad
gue, a su vez, nos ha condicionado, es algo quedug aprender toda la sociedad en su
dia, lenta y penosamente. Y este proceso afetds aosas menudas y aparentemente
insignificantes, como el tenedor, al igual que eastformas de comportamiento que nos
parecen mas importantes y esenciaies

De modo paulatino, marca Elias, hacia fines dediedanedia, cada vez ha ido
haciéndose mas estricto el codigo de reglas de aadampiento y también ha ido
aumentando la consideracion que cada uno esperdoguiemas le tributen. En este
devenir, las esferas de lo privado —en constargarestdn- y lo publico debieron obturar su
permeabilidad y volverse universos separados;dt@amtia entre las pautas emotivas y de
comportamiento de los adultos y de los nifios, cadea su vez, a intensificar su
magnitud.

Factores determinantes en leacivilizacio® como proceso, han sido la

intensificacion de la esfera privada, como el ludgianclaje de lo intimo —fijando a su vez

4 Estas técnicas y saberes también pueden ser psnsamho capitales culturales, en términos de Pierre
Bourdieu. Volveremos sobre este concepto mas m@gela

15 Elias, Norbert: Historia del concepto de <civilites en El proceso civilizatorio, FCE, Buenos Aires,
1993.
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la sexualidad a un lugar social determinado, estelenatrimonio socialmente legitimado-;
y el miedo pudico que recubre la totalidad del dontié los impulsos de los seres humanos
desde pequefios. A partir de los siglos XIX y XXpleita Elias, el ocultamiento de la
vida sexual y su respectiva exclusion del tratoad@mnvencional, serd constatable en el
modo en que los nifios son educados por sus mayoesando éstos, esconder esta parte
de la vida durante el mayor tiempo posible de lws ale los nifios: En las épocas
anteriores las relaciones sexuales asi como lastuicgones que las regulan estdn mucho
mas claramente incorporadas a la vida publica; ensecuencia resulta mas comprensible
que los nifios adquieran conocimiento de esta paetéa vida desde pequefids De un
modo muy paulatino ha ido extendiéndose por todatedad un sentimiento intenso de
pudor y de la verglienza que habria ido solapandobeg todo, a la curiosidad en torno de
la sexualidad: Esta esfera de la vida humana aparece rodeada dauua de escrupulos
que es expresion de un miedo sociegeriético

A lo largo del proceso civilizatorio, las formas dentrol que conducen a una
regulacion o administracion de la vida afectivasgma cada vez mas, a ser internalizadas
por los individuos, sintetizandose en la autoeddoa@! autocontrol y autocoaccion. La
fuerza que tiene la represion de las manifestasiomsintivas y el pudor que las rodea es
tan fuerte -sostiene Elias-, que terminan por cdirge en una costumbre para el individuo,
hasta tal punto que ni siquiera éste puede resistirellas cuando se encuentra solo en la

intimidad de su ambito privado.

16 Elias, Norbert: Cambios en la actitud frete a las relaciones ehwebres y mujerésen El proceso
civilizatorio, FCE, Buenos Aires, 1993.
" Elias, Norbert: Cambios en la actitud frete a las relaciones ehebres y mujerésen El proceso
civilizatorio, FCE, Buenos Aires, 1993.
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Es a la luz de la remision a factores historicoeste orden, que Elias afirma la
contingencia y variacion de las pautas consideraciggizadas.  Siguiendo este
razonamiento, espacios de la cultura que podriaustitoirse en “zonas de peligro” en
términos de proceso civilizatorio —como serian éxualidad, o la educacion sexual
moderna- ahora replegadas hacia el secreto déela @sivada, permanecian intercalados a
la vida publica, en previos momentos histéricos. desde ese lugar que Elias afirma que
“no es nada evidente que la cama y el cuerpo capatitzonas de peligro psiquico de un
grado tan elevado como se supone en la etapa mdsrmade la civilizacioh'®.

Resulta sumamente interesante, notar junto coms,Elanodo en que este proceso
de internalizacion de normativas sociales actuastbee la corporalidad, no se da en forma
lineal. Muchas de las conductas que asumimos e¢néwliberales en nuestras sociedades
actuales, presuponen grados de autocontrol alt$spaca hacerlas posibles. A modo de
ejemplo —e introduciéndonos al mismo tiempo ereeia de este estudio-, nos ayudara
pensar que el aparente relajamiento de un buenroldeecostumbres en el vestir, y la
incorporacion de importantes cuotas de audaciah@ida de exhibir el cuerpo, solamente
son posibles en sociedades en las que se da pessaun elevado grado de represion y en
las que tanto las mujeres como los hombres estéoluabmente seguros de quena
autoaccion intensa y unas reglas de etiqueta mtricees mantendran a cada uno en su

sitio”*®.

18 Elias, Norbert: Cambios en la actitud frete a las relaciones etfitoenbres y mujerésen El proceso
civilizatorio, FCE, Buenos Aires, 1993.
19 Elias, Norbert: Cambios en la actitud frete a las relaciones etfitoenbres y mujerésen El proceso
civilizatorio, FCE, Buenos Aires, 1993.
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Si bien el trabajo de Norbert Elias nos resulteel@dor para entender la forma en
gue nuestra comprensiéon moderna del cuerpo egib@tiente especifica; su analisis no
analiza en profundidad el modo en que las condesomateriales objetivas de los
individuos influyen —y disgregan ramificaciones pdases- en el marco del proceso
civilizatorio. En ese sentido es que resultariamauente enriquecedor cruzar estas
variables socio-histéricas manejadas por Elias,otas de raigambre econdmico-politicas;
articulacién posible a partir de la incorporacioel doncepto de habitus propuesto por
Pierre Bourdieu.

Segun asume Boudieu, el principio de division exses$ organiza la percepcion del
mundo social. Bourdieu define habitus como sttéma de disposiciones duraderas y
transferibles, estructuras estructuradas predispagegara funcionar como estructuras
estructurantes, es decir, como principios generadoy organizadores de préacticas y
representaciones que pueden estar objetivament@tadias a su fin sin suponer la
busqueda consciente de fines y el dominio exprestasl operaciones necesarias para
alcanzarlos.”?®. Esta herramienta teérica introducida por Bourdieos sera de gran
utilidad para apreciar el modo en que la corpoaalise ve siempre afectada por la posicion
social que el individuo ocupa en el mundo. El gisepresenta una matriz de percepcion
y apreciacion que responde inmediatamente al lghitiundamentalmente, forma parte de

las disposiciones corporales de una clase soEish significa, que tanto el gusto como el

estilo de vida, son experiencias eminentementeoceas (Entwistle, 2000); tal como

20 Bourdieu, Pierre: Estructuras, habitus, practicagn El Sentido practico, Taurus Humanidades, Madri
1991 (p. 92).

21 Entendiendo gusto del modo en que es definiddBpardieu, esto es, como laropensién y aptitud para
la apropiacién (material y/o simbdlica) de una @adeterminada de objetos o de practicas enclasgdas
enclasantes, es la formula generadora que se etreuen la base del estilo de vida, conjunto unitadie
preferencias distintivas que expresan, en la légspecifica de cada uno de los sub-espacios sioasd{i..)

la misma intencién expresivgBourdieu, Pierre: El habitus y el espacio de los estilos de Vidm La
distincién. Criterio y bases sociales del gustadhiti, Taurus, 1988 (p. 173)).
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sostiene Bourdieu: Cultura convertida en natura, esto es, incorporadéase hecha
cuerpo, el gusto contribuye a hacer el cuerpo declse (...) El cuerpo es la mas
irrecusable objetivacién del gusto de clase, quanifiesta de diversas manerss. El
potencial del habitus como concepto para pensattedis Optica de la corporalidad —
siguiendo la lectura que Joanne Entwistle realieaBdurdieu-, es que proporciona un
vinculo entre el individuo y lo social, ademas d&ol nuestra atencidén hacia la forma en
gue la clase social es reproducida mediante dispaosis corporales: et modo en que
llegamos a vivir en nuestros cuerpos esta estracknipor nuestra posicion social en el
mundo, pero estas estructuras son reproducidas aomtite mediante las acciones
materializadas de los individutss.

Ademés de exponernos el modo en que la posiciodade influye de un modo
determinante en la forma en que los cuerpos seioakn sensorialmente con el mundo que
los rodea; Bourdieu establecerd una diferencia donahtal entre lo que seria —en sus
términos- un estilo de vida legitimo, en direct@sipidon a otro signado por la necesidad.
La jerarquia en esta taxonomia, seguira el criteaocado por la mayor o menor distancia
gue medie entre los individuos y los capitales silmbs y econdmicos: El principio de
las diferencias mas importantes en el orden deiloeste vida y, mas aun, de la
<estilizacion de la vida>, reside en las variacienge la distancia objetiva y subjetiva con
el mundo, con sus limitaciones materiales y conwgencias temporaléé’. Importa
destacar, que esta diferenciacion por rangos, &amigge en el terreno de la corporalidad.

Segun sostiene Bourdieu, existiria ungpfesentacion legitima del cuefp@ortadora de

22 Bourdieu, Pierre: El habitus y el espacio de los estilos de Viéa La distincion. Criterio y bases sociales
del gusto, Madrid, Taurus, 1988 (p. 188).

% Entwistle, Joanne: Ifitroducciér, en El cuerpo y la moda. Una visién sociol6giPajdés, Barcelona,
2000 (p. 55).

% Bourdieu, Pierre: I“a eleccion de lo necesatioen La distincién. Criterio y bases sociales gasto,
Madrid, Taurus, 1988.
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clase y distincion; lo cual supone una posturaadesta, cuidados especiales, pero por
sobre todo, la apropiacion de ciertos capitalesi@les que se corresponden a su vez, con
determinado habitus de clase dominante (este terdarsitado con mas profundidad en el

capitulo 11).

La forma de internalizacion de la norma —rastrqaataElias desde la sociologia de
la cultura- es trabajada por Michel Foucault emigos politicos. Desde la perspectiva de
Foucault, el control es admitido como un ejercidde dominacion que implicaria
necesariamente la internalizacion de la vigilapdeaparte de los sujetos sociales. En este
sentido, vigilancia, control y correccion de lo®i@os, resultan factores determinantes en
lo que respecta al proceso de coercion

El trabajo analitico emprendido por Michel Foucantis sirve de marco conceptual
para pensar los mecanismos estructurales de lasiaeds de poder en sociedades
complejas como las nuestras; pero mas aun, nosshbagnino para leer esos dispositivos
de control, en tanto actuantes sobre los cuerpbgidiniales y las poblaciones de cuerpos.
Segun sostiene Foucaulgl‘tuerpo va unido, de acuerdo con unas relaciauesplejas y
reciprocas, a la utilizacion econémica del cuergb;cuerpo, en una buena parte, esta
imbuido de relaciones de poder y de dominacitfi...Existen, distintas formas en que el
poder actla sobre la corporalidad; mas explicitédfoucault postula la existencia de un

“saber del cuergogque no refiere univocamente a la ciencia de sagiftnamiento; sino que

% Michel Foucault emprende la reconstruccién histde las distintas formas que habria ido asumiehdo
poder sobre la corporalidad; recorriendo la evdinalel sistema de penalidades que originalmenteabat
sobre el cuerpo, pasando por el importante rolhgeian de asumir las instituciones de encieam fegar

al panoptismo, como utopia de una sociedad en éa ajucontrol —como auto-vigilancia- habria sido
totalmente internalizado por el cuerpo social. rédpecto consultar: (Foucault, MichelLa"verdad y las
formas juridica, Conferencias Cuarta y Quinta. Ed. Gedisa, Barcasl 1991).

% Foucault, Michel: EI cuerpo de los condenado®n Vigilar y castigar, Editorial Siglo XXI, Mégb,
VVEE, 1989 (p. 32y 33).
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este saber y este dominio constituyen lo que @éidta tecnologia politica del cuerpo
“Se trata en cierto modo de una microfisica del page los aparatos y las instituciones
ponen en juego, pero cuyo campo de validez se sitleierto modo entre esos grandes
funcionamientos y los propios cuerpos con su meltdad y sus fuerza$’. El dispositivo

de la sexualidad condensara, en tanto articulaestratégica de poder, buena parte de las
formas paradigméticas que habrd de asumir la digrensorporal para las clases
hegemonicas, a partir del siglo XVIIl:sé puede decir que se otorgaron un cuerpo al que
habia que cuidar, proteger, cultivar y preservae tbdos los peligros y todos los
contactos, y aislar de los demas para que consergasvalor diferencial; y dotandose
para ello, entre otros medios, de una tecnologiasdro’?®. Segun postula Foucault, en el
curso del siglo XIX hubo una generalizacién depdstivo de sexualidad a partir de un
foco hegemonico, de forma que.él cuerpo social entero fue dotado de un <cuerpo

sexual¥?°,

El poder asumira -desde el estructuralismo ques sl marco al pensamiento de
Foucault-, una forma descentrada: pof’ poder hay que comprender, primero, la
multiplicidad de las relaciones de fuerza inmansnyepropias del dominio en que se
ejercen, y que son constitutivas de su organiza@bijuego que por medio de luchas y
enfrentamientos incesantes las transforma, laserefy las invierte; los apoyos que dichas
relaciones de fuerza encuentran las unas en laasptde modo que formen cadena o

sistema, o, al contrario, los corrimientos, las tadicciones que aislan a unas de las

2" Foucault, Michel: EI cuerpo de los condenado®n Vigilar y castigar, Editorial Siglo XXI, Mégb,
VVEE, 1989 (p. 33).

% Foucault, Michel: El dispositivo de sexualididen Historia de la sexualidad, Tomo I, Siglo XXigxico,
1976 (p. 150).

29 Foucault, Michel: El dispositivo de sexualididen Historia de la sexualidad, Tomo I, Siglo XX1gxico,
1976 (p. 155).
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otras; las estrategias, por ultimo, que las tornafectivas, y cuyo dibujo general o
cristalizacion institucional toma forma en los aptos estatales, en la formulacion de la
ley, en las hegemonias sociales (...) El poder estéodas partes; no es que lo englobe
todo, sino que viene de todas partes. Y <el> podarlo que tiene de permanente, de
repetitivo, de inerte, de autorreproductor, no essmue el efecto de conjunto que se dibuja
a partir de todas esas movilidades, el encadenamigne se apoya en cada una de ellas y
trata de fijarlas. (...) El poder no es una ingtitdn, y no es una estructura, no es cierta
potencia de la que algunos estarian dotados: e®gibre que se presta a una situacion
estratégica compleja en una sociedad ddiaLa nocién de poder en la que esta pensando
Michel Foucault, intenta deshacerse de la reprasgmt juridica y negativa del poder,
renunciando a concebirlo en términos de ley, pioidib, libertad y soberania. La
racionalidad del poder, asi entendido, es la dddeticas, que encadenandose unas con
otras, dibujan finalmente dispositivos de conjuffoucault, 1976). Importa resaltar, que
segun el entender de Foucault, alli donde hay po@denbién hay resistencia; mas
precisamente, se trata de una multiplicidad deqgsudé resistencia moviles y transitorios,
distribuidos de manera irregulario$ puntos, los nudos, los focos de resistencizafian
diseminados con mas o menos densidad en el tierepoey espacio, llevando a lo alto a
veces grupos o individuos de manera definitivagedendo algunos puntos del cuerpo,

ciertos momentos de la vida, determinados tiposodeportamientds™.

Tal como se desprende de la analitica que sedijadtlt como objetivo de trabajo,

poder y saber se implican directamente el uno & (@Eoucault, 1989). Intentando

%0 Foucault, Michel: El dispositivo de sexualididen Historia de la sexualidad, Tomo I, Siglo XXlgxico,
1976 (p. 112y 113).

31 Foucault, Michel: El dispositivo de sexualididen Historia de la sexualidad, Tomo I, Siglo XX1gxico,
1976 (p. 117).
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desligarse de la perspectiva que entiende la lastier las sociedades occidentales en tanto
regida por un juego de poder esencialmente remreBoucault problematizara el modo en
gue desde hace siglos, occidente ha colocado lalsgxd en el centro de una formidable
peticion de saber: Como si fuese esencial que de ese pequefio fragrdenbmsotros
mismos pudiéramos extraer no solo placer sino sgbdo un sutil juego que salta del
uno al otro: saber sobre el placer, placer en sabebre el placer, placer-sabet>?.
Segun sostiene Foucault, occidente habria interdad@xito, no tan solo anexar el sexo a
un campo de racionalidad; sino fundamentalment@dotir nuestros cuerpos, nuestras
almas, nuestras individualidades, y nuestra hestdrajo el signo de una ldgica de la
concupiscencia y el deseo. Mas precisamente, bBtiuoegplicard que si la sexualidad se
constituyé como dominio por conocer, tal cosa sifcadartir de relaciones de poder que
la instituyeron como objeto posible; y si el popgado considerarla un blanco, eso ocurrié
porque técnicas de saber y procedimientos discossifueron capaces de sitiarla e
inmovilizarla*®.  Segln postula Foucault, poder y saber se aticen el discurso,
concibiendo al discurso como una serie de segmeligosntinuos cuya funcion tactica no
es uniforme ni estable®...no hay que imaginar un universo del discursuidido entre el
discurso aceptado y el discurso excluido o entrédisturso dominante y el dominado, sino
como una multiplicidad de elementos discursivos gueden actuar en estrategias
diferente$**.  Siguiendo el criterio de Foucault, la sexualidaohciona como un

dispositivo, en tanto las relaciones de poder artcare en ella un elemento que las dota de

una gran instrumentalidad, utilizable para el mayonero de maniobras y capaz de servir

%2 Foucault, Michel: El dispositivo de sexualididen Historia de la sexualidad, Tomo I, Siglo XX1gxico,
1976 (p. 95).

% Foucault, Michel: El dispositivo de sexualididen Historia de la sexualidad, Tomo I, Siglo XXigxico,
1976 (p. 119).

34 Foucault, Michel: El dispositivo de sexualididen Historia de la sexualidad, Tomo I, Siglo XX1gxico,
1976 (p. 122).
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de apoyo, a las mas variadas estrategias. Planezadstos términos, el dispositivo de la
sexualidad penetra los cuerpos de manera cadaadedetallada y controla las poblaciones
de manera cada vez mas global (Foucault, 1976yurSsostiene Foucault, la sexualidad,
no promueve una modalidad represiva de poder aetusobre el cuerpo, sino por el

contrario, intensifica el cuerpo en tanto objetosdber y como elemento en las relaciones
de poder. La familiadispositivo de alianz&n términos de Foucault- se desenvolvié en
este proceso, no como una potencia de prohibisién, por el contrario, como un factor

capital de sexualizacion (Foucault, 1976).

Contrariamente a lo que sugeriria una concepci@nvga en el dispositivo de la
sexualidad una forma de control coercitivo sujetactores econdémicos —lo cual supondria
la condensacion de los mecanismos represivos, ye®nvio hacia los sectores mas
desposeidos-; Foucault expone el modo en quedag#&s mas rigurosas se aplicaron en
primer lugar y con mas intensidad en las clasesn@uamente privilegiadas y
politicamente dirigentes: Mas que de una represion del sexo de las clasdetakfes, se
trato del cuerpo, del vigor, de la longevidad, deprogenitura y de la descendencia de las
clases <dominantes>. Alli fue establecido, en prianinstancia, el dispositivo de
sexualidad en tanto que distribucion nueva de lasgres, los discursos, las verdades y los
poderes. Hay que sospechar en ello la autoafirdracile una clase mas que el
avasallamiento de otra: una defensa, una protetcid refuerzo y una exaltaciéon que
luego fueron (...) extendidos a las demas como anedicontrol econémico y sujecion
politica’*®. Esta forma de problematizar mecanismos estrtégle conjunto en términos

afirmativos, sera la clave privilegiada por el prae analisis para pensar las relaciones de

% Foucault, Michel: El dispositivo de sexualididen Historia de la sexualidad, Tomo I, Siglo XX1gxico,
1976 (p. 149).
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poder que atraviesan la corporalidad como reprasémt Desde esta perspectiva,
resultard interesante reflexionar —siguiendo a &olttc en torno del modo en que los
dispositivos fundamentales de control que actudmwesel cuerpo en tanto articulacion
discursiva, debieron recaer, primariamente, sofsesectores sociales hegemonicos. De
este razonamiento se deduce, entonces, la pregantarno de cuan internalizado debe
estar el control —por parte de los sectores hegewmsnpara poder a su vez ejercer el

control hacia el resto de los fragmentos sociales.

Esta analitica del poder que idea Foucault paradiest el dispositivo de la
sexualidad a lo largo de la historia, nos servir&lemarco de este trabajo, como una suerte
de modelo guia para analizar la corporalidad etotamecanismo de poder construido,
también, discursivamente. En ese sentido, harextessivos al campo de la corporalidad
como dispositivo, algunos de los interrogantes rateg que Foucault dirige a la
sexualidad; esto es, un acercamiento a los distigsbre la corporalidad siguiendo el
doble eje formulado por Foucault:su' productividad tactica (qué efectos reciprocos de
poder y saber aseguran) y su integracion estragégeual coyuntura y cudl relacion de
fuerzas vuelve necesaria su utilizacion en tal @l cepisodio de los diversos

enfrentamientos que se producéh)

% Foucault, Michel: El dispositivo de sexualididen Historia de la sexualidad, Tomo I, Siglo XXéxico,
1976 (p. 124).
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Capitulo |
Una relacién muy particular: contrato de lectura en Para Ti

Toda publicacion establece una suerte de tratoidgitgplcon sus lectores, relacion
gue presupone siempre la asuncion de ciertos {ioéesa uno y otro lado del soporte- que
se dan por descontado. En el caso de este trabaistudio del contrato de lectéfraomo
dimension textual inmanente, se recubrird de urpitancia adicional a la que de por si
supone ya este aspecto fundamental. Mas precisamesaremos este concepto como
articulador central a partir del cual subtenderesto de los ejes que se propondra abordar
el analisis.

Lugar privilegiado a partir del cual reconstruirespectro de relaciones que hacen a
la negociacién entre proyecto ideoldgico y aspimaes comerciales, el contrato de lectura
hara las veces de hilo conductor; articulador deategias que permitiran dar un sentido
moderno a la conservadora posicionRiga Ti. Fundamentalmente, la reconstruccion de
los lazos que traz&ara Ti en torno de su publico lector potencial, nos agdida
comprender el horizonte de lo posible en el intedi® la revista, sirviéendonos a su vez,
como parametro para identificar matices de modif@@ade gran valor, como el repliegue

hacia el final de la década.

37 La nocién de Contrato de Lectura es comprendidd an el sentido definido por Eliseo Verénia®
relaciéon entre un soporte y su lectura reposa sdbrgue llamaremos el contrato de lectura. El diso del
soporte por una parte, y sus lectores, por la otEllas son las dos <partes>, entre las cuales Satdece,
como todo contrato, un nexo, el de la lectura.) El éxito de un soporte de la prensa escrita gkemor su
capacidad de:

proponer un contrato que se articule correctateea las expectativas, motivaciones, intereseslgsa
contenidos del imaginario de lo decible visual.

de hacer evolucionar su contrato de lectura dedonde <seguir> la evolucion socio-cultural de los
lectores preservando el nexo.
. de modificar su contrato de lectura si la sitifarclo exige, haciéndolo de una manera coher&nt@/erén,
Eliseo: ‘El analisis del <Contrato de lectura>, un nuevo o para los estudios del posicionamiento de
los soportes de los medjan Les Medias: Experiences, recherches actjaldications, IREP, Paris, 1985).
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Un saber muy femenino

Si bien el recorte de género como marca caradteriste Para Ti permite
orientarnos a priori en lo que seria el universoatico de esta publicacion semaridya
Ti —bajo la cautelosa égida de Editorial Atlantideyngicé a lo largo de una extensa
trayectoria que abarca poco mas de ocho décadagiommuas que una simple revista
dedicada a un universo de lectoras interesado emda y algunos cuidados estéticos. En
este sentido, el género, como factor que se haceteclave protagonica a través de cada
una de sus secciones, excede en si la articultendditica de la revista, para condensar en
medio y fin de si mismoPara Ties postulada desde su estrategia enunciativa como

entrega personalizada que ensefia a la mujer auger. m

Este objetivo central que atraviesa la publica@drsu totalidad y deja percibir sus
particularismos a través de cada seccion, diseffeetfit pedagdgico de enunciador, que
intercala sus variadas formas de manifestacion, ur@n posicion que llega a componer
formas no desproporcionadamente asimétricas ecigela su destinatario. De hecho, esta
articulacion de figuras proyectadas en el intedel discurso -al igual que la distancia
establecida entre ellas- tendera a variar entrei®eg seccion; a lo largo de una década
gue no mantendra una estrategia editorial del tigida ni estable.

La actitud didactica asumida pBara Tiante sus lectoras, condensa con mas fuerza
en ciertos espacios privilegiados de la publicgcimdamentalmente, a través de la
primera pagina —presentacion- de la revis@gunas notas firmadas por columnistas fijos

—en particular las de Maria Gabriela-, y fascicdosio la tnciclopedia femenina <Todo

38 Notese que la modificacion del formato Riera Tiinfluyé en que esta seccién desaparezca o adapte 0
formas y/o nombres a lo largo de la década.
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para la Mujer> editada durante el afio 1970 La destinataria d®ara Ti es con
frecuencia interpelada desde una tensién contma@iajue la ubica simultaneamente como
una nifla-adulta que debe ser guiada, pero de lasgespera al mismo tiempo, que se
conduzca como una mujer madura y respon$able

Intentando describir los mecanismos que defingragb discursivo que caracteriza
aPara Ti, podriamos decir que la estrategia de enunciamgéarada por la revista, resulta
homologable a un movimiento pendular, tendienteseilar entre un posicionamiento
pedagogico -lugar que presupone una importantardist entre la publicacion como figura
de la enunciacion, y la lectora como figura delidaario-, sostenido por un desfasaje en
lo que refiere a la posesion de saberes sobre #&e@dicas especificas que aborda
caracteristicamente la publicacion, y la econoneiawl distribucion; y otra instancia casi
opuesta, en la que las figuras discursivas tieadssmponer una aparente simetria, nutrida
por una variedad de afinidades e intereses indgltig. Desde este Ultimo nivel, la revista
parece erigirse en la excusa semanal perfecta ipggecambiar —siempre en sentido
unidireccional- chimentos, consejos de belleza, (@smas tendencias de moda,
informacién acerca del mundo del espectaculo, relegirido entre los solteros mas

codiciados, etc.

39 A modo de ilustracién de este recurso, haremasiGaiia un editorial d®ara Ti, en el que la intencién
pedagdgica por parte del enunciador, materializdaetraslacion de cuestiones sociales hacia larasfe
familiar. Bajo el tituld'¢ Sabés Mariana? Lleg6 el tiempo de la econonii@Rara Ti, 21 de enero de 1974,
p. 72)Para Tisintetiza en el disefio de un artificio cuyo formmes el de una carta firmada por “mama”; un
recurso didactico que la habilita a ensefiar a bliqaiicémo ahorrar, gastar menos luz, comprar jtegumas
baratos, entre otras cosas. Este inusual redogma, exponernos paradigmaticamente el rol pedagdgie
asume muchas vecBsara Ti, al proponerse identificar discursivamente la iemagonstruida correspondiente
a su publico de lectoras, con la figura infantil @eeptor original de la carta (Mariana).

0 Esta tendencia a proponer una visién “anifiadatndger, es disparada p&tara Ti a partir de variados
angulos. Son frecuentes los consejos de belleeapgpponen looks juveniles, sugiriendo a las lestor
adoptar clasicos peinados infantiles como las dbtas, trencitas, etc.; o las tendencias de magabgiscan
ingenuizar provocantemente a la mujer, por mediatdendos tipicamente infantiles, como los vestidos
bobos a cuadrillé en colores rosa o celeste pastehodo de ejemplo, véase “Verano a cuadritBsita Ti,
afo 51, N 2636, 15 de enero de 1973.
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Desde el universo compartido deara Ti, la distancia entre enunciador y
destinatario en lo que a posesion de saberes ¢emerantendidos en sentido duro-
respecta, no resulta en absoluto sustancial. ofifrato de lectura que establdeara Ti
como medio gréfico, no se desliza sobre ejes giwvdegien la divulgacion de un capital
cultural erudito. Mas bien por el contrario, cuareste tipo de saber formal es incluido
como parte del despliegue de la revista, lo haceatidad de invitado, y la distancia
respecto del resto de la publicacion se hace étgpka la transmutacion de la figura del
enunciador: en estos casos ya no se trata de uja hablando a otra mujer como en el
resto de la revista; sino de un agente especializpdrtador de capitales simbdlicos
legitimos-, cuyo saber se ubica por sobre el qtentssla propia publicacion, recreando la
imagen de qudlara Ti debe educarse —consultar a especialistas- pavavezs poder
educar a su lectora. Estos casos especificosseque el enunciador se “masculiniza”,
suelen darse en forma poco constante, en secalengsaricion irregular, bajo el rétulo de
“medicina” o “sicologia”’. Entre otros rasgos queacterizan estas secciones, se constata
una mayor distancia entre la figura del enuncigdidestinatario. Un “nosotros” excluyente
pasa a suplantar el habitual “nosotras inclusivatacteristico de la figura de la
enunciacion predominante; logrando establecer anebparéntesis en medio del universo
de Para Ti, en el que se pone momentaneamente en suspenswaese compartido de
afinidades que liga tematica y afectivamente aglard del enunciador y destinatario en el
resto de la publicaciéon. La figura de la enunda@ue caracteriza mas tipicamenteaaa
Ti, suele por lo general ser portadora de saberesosnedalvo en las areas tematicas
especificas (moda, belleza y cocina) en las queviata se autoasume como experta en la
materia-, permitiéndose no en pocas ocasionedal& prejuicios o afirmaciones no

sustentados por fuera del saber popular.
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Ahora bien, esta falta de rigor en lo que hace ahejo de ciertos datos, es
justificada desde el posicionamiento estratégictadevista: el recorte de género —hacia
el interior y el exterior de la publicacion- sosteun desinterés, no exagerado, en lo que
concierne a saberes generales; y esto no comaliaasino como una caracteristica de lo
femenino entendido en sentido tradicional. La mBjgra Ti de principios de década, no
necesita saberlo todfo su condicién de género autoriza una buena cutagenuidad en
lo que respecta a saberes duros. Mas precisamanteyjer se debe ante todo a su
feminidad, y esta esencia que la atraviesa por Empodria resultar expuesta a un grave
peligro —advertido recurrentemente geara T+ en caso de adoptar actitudes que desde
este imaginario tradicionalista que maneja la alblion, impliquen un corrimiento hacia el

universo objetivado de lo masculffio

El modo en que el saber interfiere —como un efeatiecanismo de control- en la
plenitud de la lectora, desestabilizando la inggaaiique deberia caracterizarla en tanto
gue mujer plenamente femenina, se deja apreciav@stde un recurrente artificio recreado
por la revista hacia principios de la década. Pelgjos —producto de este recurso-,

pareciera acercarse hacia el dispositivo femenoug una serie de nuevas exigencias que

“1 Nos parece necesario establecer esta distinciéel @fe temporal, debido a que este posicionamiento
estrictamente ingenuo que abrd&ara Tidurante la primera parte de la década del 70nédra decisivas
rotaciones en torno del lugar que le asignara ligacion a la mujer en tanto actor social dinamieate
integrado a la esfera politica, hacia el final detiodo (este punto ser4 ampliado y profundizadelen
capitulo 111).

*2 Retomamos para sostener esta afirmacion, el trateafSeorg Simmel: Cultura femenina y otros ensayo
en particular, la descripcidon que el autor realieapecto de la esencia femenina y masculinauales nos
sirven, en el contexto de este trabajo, para cob@prque la vision d®ara Ti se cifie al horizonte més
tradicionalista. Segun sostiene Simmel, el hondmmsidera a las cosas como algo que se halla ajuera
enfrente, como algo que hay que conquistar, y quetituye una tarea intelectual. La expresionrispl de

lo masculino es la légica. En cambio la mujer, sarunidad interior, no necesita de la légica, \@velas
cosas mismas. La mujer entra en relacion condaascpor un contacto, por una identidad més inn@dia
mas instintiva y mas ingenua. La forma de su erisa no desemboca en esa separacion particulanjeééd

y el objeto, que recobra su sintesis en las fodeasonocimiento y de la creacién. Las categatéamedio

y fin no pueden, entonces, ser aplicadas a la isésmoenina. El hombre puede vivir y morir por udea.

La mujer permanece mas proxima al nifio. (Simme34)1.9
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remiten a un saber que ahora pareciera no serigvesg la mujer, interpelaciones que
Para Ti subsume bajo un modo imperativo que atribuye déleada 70: Tienes la
obligaciéon de saber lo que pasa en el mundo. Nedes desentenderte de ningln
problema. (...) Tu no estas fuera de la humanidad) La mujer ya no puede ignorar nada.
Tiene que capacitarse para la accién. Y para citpase necesita conocimientd®>. En
reiteradas ocasioneBara Tise permite problematizar este factor de amenazanax que
introduce la necesidad de un saber que le es g@noaturaleza a la mujer. Dando por
descontada la inestabilidad que caracteriza laidglantre saber y femineidad, la revista se
cuestiona recurrentemente la posibilidad de logssar al dia y ser una mujer informada,
sin que ello se convierta en un obstaculo parardesnenino en plenitud: Esta preparada
para vivir en la década del 70? ¢para enfrentar t@nbios que la vida exige? ¢Para
estar al dia sin dejar de ser una mujer muy muj&r?Y por eso quiere estar al tanto de
todo, saber hacer todo, desempefarse en todo.degan de ser coqueta y muy, pero muy
femenina.”*>. Los dos fragmentos recién citados, forman paetpublicidades deara Ti
gue Editorial Atlantida incluye en las paginas denhisma revista, con el objeto de
promocionar el proximo numero de la publicacion. trAvés de este metadiscurso,
podemos observar el modo en dRera Tise posiciona como una instancia de mediacion
estabilizante efectiva entre estos dos frentes gQostula como inmediatamente
irreconciliables. Bisagra entre lo actual y lodnel, la revista se propone el objetivo de
re-injertar en el dindmico presente-futuro que gnawa la década del 70’ una matriz de lo
femenino concebida —como toda esencia- desde taoceteAhora bien, esta insistente

intencionalidad modernizadora que asoma a prinaigidos 70’, no puede dejar de ser

3 para Ti, afio 48, K 2486 2 de marzo de 1970, p. 1.
*4 publicidad correspondiente al préximo nimerddea Ti, afio 48, N 2480, 19 de enero de 1970.
> Publicidad correspondiente al préximo nimerddea Ti, afio 48, K 2479, 12 de enero de 1970.
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sopesada, a la luz del vertiginoso giro que asulaipublicacion hacia el final del periodo
establecido para el andlisis. El empefio puest®ara Tien no dejar de formar parte de
esta ola de actualizacion -version simplificada gmbgeneizada que podria encontrar
multiples referencias correlativas en el arco dé movimientos emergentes de origen
diverso, a nivel mundial-, expresard su contracama la contraida retraccion que
experimentara la publicacion promediando el firmlaldécada del 70’; momento en que la
bajada editorial de la revista se atendra a ctatas de afinidad con la vanguardia, para
volcar en cambio su interés en la formulacion denacionalismo rigidamente vertebrado

(al respecto, consultar el apartado “El quiebrefrespondiente al capitulo 111).

Ahora bien, estos avatares que potencialmente sacado femenino durante los
primeros afos de la década, no son exclusivos detlalizacion. Constantemente somos
advertidos desde las paginasR#ga Ti, acerca de peligros que acechan, desde un lugar de
exterioridad, a esta dimension tan interna comel psincipio de lo femenino a toda muijer.
Esta estampa de la feminidad amenazada, es reteumemte recreada por la revista desde
variados &angulos: la vida de veraneo, la vida welad, el trabajo, el hogar, etc.
representan amenazas a lo fragil que se encuenpaligro de ser jaqueado. Desde esta
perspectiva,Para Ti emerge como el equilibrado resguardo respecto quella que
caracteriza esencialmente a la mujer, esa fradikilee parece a punto de perderse siempre.
Lo paraddjico de este tradicionalista emblema dermenino, es que al tiempo que concibe
lo femenino como algo eterno e invariante —precesdm por tratarse de una esencia-, lo

esta viendo peligrar continuamente por la dinarde externo.
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El bello sexo

Ya sea que se trate de editoriales, de articulogeeeral, o de notas firmad3s
Para Tisuele dar por descontado un aprioristico acuesdcsus lectoras, complicidad que
permite asumir un cierto eje parametral que ressikmpre extensivo a la figura del
destinatario. En ese sentido, Editorial Atlantidal destinatario d&ara Ti, parecieran
compartir la misma jerarquia de valores y una asoaral comun. La marca de este
criterio colectivo es el “nosotras inclusivo”, elenmto enunciativo que ademas de poner
sobre relieve una categoria precisa de géneropestéponiendo un consenso anticigado
El enunciador es conciente que la lectora comsart®rma de relacionarse y entender el
mundo, y esta competencia comun parte de un lugarrigen esencial: la femineidad:
“En eso todas estamos de acuerdo: nosotras sordasi#oel <bello sexo>, con todo lo
que el <sexo feo> nos debe: atenciones, galardedaavidad, gentileza..(...) Y ninguna
de nosotras quiere ser un objeto (...) deseamos,epaontrario, ser tratadas como
mujeres. Pensamos entonces que eso depende emarén de nuestro modo de ser... y
de parecet'*®

Resulta interesante notar, que la femineidad dedtaporPara Ti como nexo

unificador entre la publicacion y sus respectieasdras —y también en lo que respecta a las

“% Las notas firmadas tienden a encontrarse mas mensa como rasgo editorial hacia principio de leadé

del 70'. Entre las firmas mas recurrentes empéagnas déara Ti, se encuentran las de Maria Gabriela, Eva
Giverti, y Rosario Peralta Ramos.

47 Compartimos a este respecto, varias de las olsenes que plantea Maria Magdalena Chirico en su
andlisis enunciativo sobre la revid®ara Ti durante los afios 1978 y 1979. Segun sostiengc@hlas
marcas del género masculino o femenino que puetesemtarse cuando el sujeto enunciador adopta las
figuras del “yo” o de un “nosotros” correspondiemrte colectivo de produccién de la revista, tiende a
afirmarse como femenina. Asi también, la recuergnoyeccién de la figura del “nosotras/os”, padio de

la cual, la destinataria ser4 constantemente lewadtompartir, como un coenunciador, el decir de és
(Chirico, 1987).

8 Para Ti, afio 48, N 2478, 5 de enero de 1970.
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lectoras entre si- no esta marcada por una definaé lo femenino en términos culturales,
sino que esta construida a partir de la centrabmaen el agente biol6gico, como rasgo
identitario fundamental. El disefio del perfil @etbra ideal dé’ara Ti esta planteado a
partir de las diferencias fisico-corporales queasap a enunciador y destinatario respecto
del varon: ‘..una mujer no esta constituida como un hombre.ti®he su resistencia, no
tiene su fuerza, no tiene su musculatura, no tgenaguante... (...) la diferencia fisica entre
hombre y mujer existé® En este marco, cualquier diferenciacién pensablel interior
de la categoria “mujer”, sucumbe ante una homogeoi&n tangencialmente amplia, que
trasciende edades, circulos sociales y coyuntusddricas: “Ninguna de nosotras tiene
barba, biceps extraordinarios o aliento para cardaisas en el puerto... Entonces, ¢ por
gué pretendemos a veces <ser iguales> en otro &spkx lo fisico, como es el aspecto
sexual? (...) El cuerpo de una mujer es el reapithen que anidaré otra vid2’. El
cuerpo de la mujer, concebido a partir de las elifeias excluyentes que lo separan del
hombre, es postulado como el vinculo substancialliga a enunciador y destinatario. Y
desde esta representacion determinista de lo @f@anenino,Para Ti logra trasladar
valores morales que adosa en sentido esencialitafigura de su publico lector. Ser
mujer, en este contexto, significa conducirse @eta&imanera pautada y no de otra. Ser
mujer, significa ser y parecer...ho se trata tan s6lo de <ser una buena chic@ambién
es necesario parecerld.>’.

Este mandato femenino, que pareceria regir desd&acsbr biolégico, hace
extensivo a la mujer un criterio conservador imfdiccomo si fuese natural. Este

dispositivo pareciera unificar deseos y expectatida vida: .Porque ser mujer no

4° para Ti, afio 48, N 2478, 5 de enero de 1970.
0 para Ti, afio 48, N 2478, 5 de enero de 1970.
51 para Ti, afio 48, N 2478, 5 de enero de 1970.
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implica transformarnos en hombres. Implica afiankzs valores de feminidad. En el
cuerpo y en el espiritu. En el amor y en la matad. En todos los momentos de la

vida'®?.

Esta Asuncién quPara Tida por descontada, es planteada muchas veces como
ecuacion logica, erradicando en ese mismo acfmddilidad de establecer distingos en el
interior de la categoria de lo femenindSoYy mujer... quiero un hijp* Cuando una mujer
mira a un nifio siempre ve en él la imagen del pgsible. Un hijo que consciente o
inconscientemente desea... porque es ritijefCualquier cosa por tener un hijf.  Ser
mujer, segurPara Ti, es desear ser madre, y al mismo tiempo, desgcdeaer ser muchas
otras cosas, por el s6lo hecho de ser mujer. déllgetor de todos esos deseos a priori
indeseables, pareceria ser el feminismo, como cesexextremista. Desde las paginas de
Para Ti correspondientes a los primeros afos de la débelda0’, el feminismo viene a
encarnar -sirviéndose de la base que establecggieal del antagonismo- el lugar del
enemigo, una ideologia persuasivamente traiciomgr@ amenaza revertir un estado
deseable de las cosas.

Ahora bien, esta tendencia a adoptar una lbégicaaribin para agrupar
antagonicamente los rasgos identitarios a partindéferencia; es recurrente Eara Ti
En ese sentido, es frecuente una dinamica de ndi@@on cerrada, expresada en la
continua emergencia de versus Yy rivalidades eongarficie textual. La diferencia étara
Ti, no marca, en la mayoria de los casos, una ditirde criterios; sino mas bien oficia
como articulador de una rivalidad. Loégica de Iegemos pautada discretamente hacia el

principio de la década; este perfil encontrarajehatfinal del periodo analizado, formas

totalitarias en el interior de la publicacion; camgndo un esquema que tendera, cada vez

52 para Ti, afio 48, N 2488, 16 de marzo de 1970.
3 Para Ti, afio 51, N 2637, 22 de enero de 1973.
54 para Ti, afio 48, N 2479, 12 de enero de 1970.
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mas, a identificar la diferencia con una distarinofeEanqueable. Contemplada como la
causante de un abismo, la divergencia tendera demde Ti, a agudizar su matizacion
autoritaria, para concluir finalmente, en la defanion de campos antagénicos donde
prima la idea, siempre recurrente, de la oposi@iemiga -La madre, el pais y un
enemigo comdri®. Esta construccién del enemigo como lo corrompidecuperable,

aflorard con mayor fuerza hacia el final de la décdel 70'.

Masculina neutralidad

Ser mujer, en los términos en que esta categonpastalada poPara Ti, significa
cefirse a un perfil sumamente tradicionalista equie hace a la diferenciacion de roles por
género. El molde conservador que organiza la itooin de lo femenino desde la revista,
es tan nitido en este sentido, que parece calzapazmente en la matriz conceptual
delineada por Georg Simmel para describir la esetheila cultura femenina (formulacion
acorde a la pensamiento del primer tercio del gigleado, pero que resulta anacrénica en
los afios 70’). El vardn, desde la teorizacion oen®l, debe ser significativo; mientras
gue la mujer debe ser bella. El cuerpo de la mgezsta formado para el trabajo, sino mas
bien para el desenvolvimiento de funciones pasiviaa.cerrazon en si, es la expresion
simbolica de la naturaleza femenina (Simmel, 1939r debajo de un recorte de género
planteado en estos términos, subyace una teonizagi@s compleja, que entiende
tacitamente la cultura humana, como una culturaagmente masculina, que el comun de

la gente suele ver simplemente como “cultura hufhaea sentido neutro, asexuado-

5 para Ti, afio 50, N 2586, 31 de enero de 1972.
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debido a la cristalizada costumbre que tiende atiftsar casi mecanicamente el genérico
con lo masculino (este tema serad ampliado en éutapll).

Sin mucho esfuerzo, hacia principios de la décadar@, Para Ti hace suya la
mirada masculina asumida como universo neutro. nY ese mundo naturalmente
masculino, sitia su modelo de mujer-madre. Unalagga exacerbadamente conservadora
le sirve como marco a la defensa del matrimonioaamstitucion central -motivo y fin
altimo- de la vida de la mujér Proporcional en importancia, es el nUmero dénadgjue
se le concede a dicha institucion en el interioladeevistaPara Ti. Ya sea desde las
secciones de chimentos que privilegian por unarachlds encumbradas bodas, los secretos
de las familias reales, las excentricidades dejgmmgel jet-séf, como los eventos mas
destacados a ser cubiertos; hasta el gran nimeesitde decélogos y articulos que tratan
crisis y teméticas que lo rodean por todos loscflan el matrimonio constituye un
articulador clave eara Ti Mas aun, la ceremonia religiosa y la fiesta deéals ocupan
un lugar exclusivo en la cobertura del casamieotocc evento social. El contraste en
sincronia en lo que respecta al seguimiento denafgude las bodas reales mas
trascendentes de la década del 70’ con otra dpulalicaciones de Editorial Atlantida,
como es el caso deente y la actualidadarroja algunos datos interesantes: mientras que
Para Ti focaliza el matrimonio en la ceremonia y la fiesta bodas como iconos
privilegiados, funcionales a la narracidagnte en cambio, se permite resaltar aspectos
menos formales, como la luna de miel, instancia sygone un tiempo de sexualidad e

intimidad de pareja que no esta presente en all rigligioso. Este desfasaje en el criterio

%6 En ese sentido, la lectora modelo construidaPaoa Ti, se amolda comodamente a la categoria conductual
gue Susana Torrado adjudica abfportamiento femenitio cumplimiento subordinado de los roles de
esposa y de madre (Torrado, 2003).

" La pareja Onassis es el paradigma del modelo &adpor las lectoras deara Ti El seguimiento de la
historia de su unién, asi como la descripcién mos&de sus habitos y excentricidades, fue motevair
seguimiento fasciculado extendido y siempre reatera lo largo de la década.
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metonimico que guia el recorte de la narracioradehtecimiento, no hace sino relevar el
registro de lo decible y de lo mostrable al &aea Ticifie su mirada.

Matrimonio es la palabra que designa el universkasi¢éectoras que disefara Ti
desde su discurso. La vida de la mujer no se eaaphente realizada sino hasta el
momento en que ésta da vida a otro ser, y el mastibucional que encastra y da forma
social a este estilo de vida, es el matrimonio &mente consolidado. La familia,
entonces, se constituye en el lugar que le cabeexmelencia a la mujer, suefritorio
propio” explicitado porPara Ticomo ‘la casa, los hijos, la vida domésticd en él habita
la mujer decente, responsable y respetaBlata Ti hace de la defensa de este orden, su
bandera. En un articulo firmado por Maria Gabyiétalado ‘Las que nunca estan en
casd®, la revista recrea la imagen del previsible daii® podria ocasionar la ausencia de
la mujer en el hogar. El eje elegido grara Ti para situar la mirada hacia 1970, es por
supuesto, el masculino —el marido que regresa garhoy el agente desestabilizador del
estado de las cosas que la revista promueve cosealole, resulta ser el trabajo de la
mujer fuera de su casa, asociado inmediatamemrtgodémo: Yo, yo, y yo. Alrededor de
ese yo muchas mujeres hacen girar el mundo propiel ajeno. Yo trabajo. Yo aporto
dinero a mi hogar. Yo soy responsable. Yo curhplarios. (...) El <yoismo> puede
llegar a ser mas que una muletilla: un enemigo.) ¥ cuando el marido llega encuentra
el desorden de todo un dia, la comida sin hacerClaro: él (que también esta cansado)
tiene que curar a Pablito, cambiar a Elisita, pregdes y prepararse la comida, poner un
poco de orden... y pensar que si para eso se casdvaidria haberse quedado solteth

Vemos aqui como el casamiento se corresponde @iogita de premio y castigo, en el

%8 para Ti, afio 48, N 2485, 23 de febrero de 1970.
%9 Para Ti, afio 48, N 2485, 23 de febrero de 1970.
50 para Ti afio 48, N 2485, 23 de febrero de 1970.
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interior dePara Ti No ocupar el rol de mujer estipulado por el iddaque aspira la
publicacion, equivale —siguiendo el criterio derévista- a volverse indeseable a los
intereses y preferencias del hombre.

Hacia principio de la década del 70, la vida denlajer pareciera estar definida e
interrogada a partir de los propésitos que fijagagbn: ‘Qué quiere el hombre de la mujer
hoy'®*. El modo en que la mirada masculina es la endarde juzgar a la mujer, se deja
percibir abiertamente a través de un articuloattalLos varones dicen que si... y a veces
que nd°% En él, se erige a cinco hombres en calidad deefs) y se les pide que digan
“qué les gusta de las chicas y qué. nDe este modo, si la mirada masculina es etrioit
rector de la neutralidad, también es el criteritagjue se utiliza desdrara Tipara ensefiar

a la mujer a ser muijer.

Cambiar para que nada cambie

Tal como venimos observando hasta ahora, la egisatiePara Ti —ideologia y
enunciacién confluyen hacia el mismo punto de fugsulta netamente conservadora.
Editorial Atlantida no imprime esfuerzos en oculércristal tradicionalista a través del
cual interpreta el mundo. Ahora bien, el conflistlorge a la hora de enfrentarse a una
década que exige explicitamente actualizacién gnlismé®. La disyuntiva quéara Ti
debe resolver y vehiculizar a través de una egietefectiva, refiere entonces a cémo

continuar siendo un éxito comercial, lo cual implgubirse a esa ola de actualizacion, sin

®. para Ti, afio 52, N 2687,7 de enero de 1974,

%2 para Ti, afio 52, K 2688, 14 de enero de 1974.

% Vimos a través de algunas de las secciones amgrique la década del 70’ es construidaRama Ti
como una suma de exigencias nuevas para la magcitnal. Este flamante periodo requeriria delger
una actualizacion importante en lo que hace aalapitulturales y saberes especificos.
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por ello incorporar variaciones definitivas respedel estado actual de las cosas. El
dilema de como continuar sosteniendo una postureuada y ubicarse al mismo tiempo a
la vanguardia de la modernizacion, es resueltaPaoa Ti—al menos, durante la primer
mitad de la década- a través de su estrategia iativac Uno de los recursos centrales de
los que se sirv@ara Tipara sostener este antitético lugar que la prasdritente de una
innovacion conservadora, es su posicionamientoae pmecisamente, el lugar en el que

sitla a su potencial lectora.

Para Ti quiere decir Para Usted

Habldbamos mas arriba de los lazos que ligRara Ticon su potencial lectora, y
deciamos también, que los vectores que rigen emttcyar relacion son del tipo
pedagogico-afectivo. Un lugar paradigmatico emtrior de la publicacion para leer los
términos de este intercambio, es el SumBdm Tf*. Esta seccién que se muestra como la
carta de presentacion formal de cada namero deviata —luego de la portada, desde
luego- nos brinda una sintesis privilegiada detredo de lectura dBara Ti.

La composicién de roles que dibuja la publicacdimavés del contrato de lectura,
es del tipo de una amistad asimétri€ara Tiy su lectora modelo no son pares, ni mucho
menos. Una brecha generacional es disefiada desidgdncia y el respeto promovido en
direccion al destinatario. La lectora construidauea mujer mayor, tradicional, bastante

anticuada, que debe ser aleccionada y actualizadalaespeto y con la atencién que solo

6 Aclaramos que esta seccién no se mantuvo estdbléasgo de la década. Son notables los camigos d
formato, o incluso su puesta en suspenso duragtt®siafios de la periodizacion abordada por esdtajtr.
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una camarada joven y “al dia” corRara Ti, puede brindarle. El formato que diséfaa

Ti con el objeto de dibujar un marco dinamico queasite sostén a esta relacion, es la
conversacion coloquial informal, simulacro de utelicambio espontaneo y fluido¢, Qué

tal amiga?... ¢NoO es cierto que usted esta conftentyy como no va a estarlo, con todo lo
lindo que trae este afio nuevo que se ha venidesitapatico...! Nosotras también estamos
contentas, felices, llenas de buenos deseos ypegeagzas! Por todo es <Para Ti> (Para
Usted) esta hoy muy, pero muy especil...Tal como puede apreciarse, a diferencia de lo
gue veniamos viendo hasta ahora, el “nosotrasby@corta una figura inclusiva, sino mas
bien introduce una marca de diferenciacion. Etidatario deja —acotadamente- de formar
parte del “nosotras” para volverse “usted”, figum@rpelada desde la distancia y el respeto;
aun asi, estas divisiones y exclusiones no soreéiyiy pueden resultar bastante dinamicas:
“Nos propusimos que este numero de Para Ti fuerdieante, optimista, feliz, actual. Con

y para ustetf®. Desde ese lugdPara Titraza una dispar relacién afectiva de amistad con
su lectora, que le permite acercarse a ella autdedjndose el supuesto dinamismo que le
concede la brecha generacional. Posicionandolectara modelo desde un lugar mas
tradicional que el asumido como propio (que no @ejaello de ser tradicionaBara Tise
permite sugerirle a su publico qué hacer y comeithacpero siempre desde el respeto y la
solemnidad, tratdndolo de usted, en honor a lantig que los separajHola! Ya se esta
acercando febrero (...) y mientras llega, nosotrapie somos sus amigas de siempre-

vamos a contarle cosas, a informarla, a entretemesl acompafarla para que pase estos

% para Ti, N° 2739, 6 de enero de 1975.
5 para Ti, afio 49, R 2533, 25 de enero de 1971.
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dias de la manera mas simpatica y divertida posib’& Sacando ventaja del contraste
generacionalPara Tise concede a si misma el desacartonado lugajulesiatud.
En el marco de este contrato de lectura, se emtipnd quéPara Tino recurre al

modo imperativo tan a menudo como el imaginaridodeonservador lo haria pensable; y
ello no porque tal modalidad no resulte afin addition ideologica de Editorial Atlantida,
sino porque el autoritarismo explicito no resudtarbcorde a la estrategia enunciativa
establecida por la publicacion. Desde este mdPapa Ti no necesita persuadir a su
destinatario de que adopte un parametro ideoldgposervador, sino mas bien puede dar
esta circunstancia por descontada en funcion tkctara construida; figura que condensa
un espesor ideoldgico aun mas conservador queedagevista se atribuye para si. Por lo
demas, en estas circunstancias, el imperativo s@rta un arma de doble filo, una
instancia contraproducente -ademas de innecesaRara Ti no pude “mandar” a sus
lectoras; siguiendo el pacto establecido por anpaetes, la revista le debe un afectivo
respeto —deferencia que es retribuida con lealtadeptimiento. Al mismo tiempo, esta
economia del intercambio le resulta completamanteidénal aPara Ti, desde el momento
en que ser la camarada joven le permite aborddinéanica década del 70’ desde un lugar
de innovacion, concediéndole al mismo tiempo, lgilplidad de desembarazarse del
fantasma de lo anticuado, y proveerse una imageoragda a los tiempos que corren.
Para Ti se erige entonces, en una suerte de mediadorlestrequerimientos que exige la
década, y sus desfasadas lectoras; sintesis pr@dudé objetivos ideoldgicos vy

comerciales delicadamente articulados.

5 para Ti, afio 53, N 2742, 27 de enero de 1975.
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Astucias de una amiga joven

Hacia mediados de décad@ara Ti baraja con mucha habilidad lineamientos
contrapuestos. Por un lado se encarga de propagamentalidad conservadora que
defiende cerradamente, adjudicandose al mismo tiampmodernizado lugar progresista.
En este marco discursivo, la contradiccion no has&eces de obstaculo, sino mas bien de
carril aceitado que le permite moverse con sofutamamismo. El interrogante central que
se abre a partir de dicho accionar estratégicozaticapor la publicacion, refiere a como
lograraPara Ti sostener este posicionamiento progresista qualéith a mantener frente
a sus lectoras una imagen abierta y flexible, eterionado marco que se enlaza a la
ultima mitad del periodo analizado, signado paskadiente apoyo, por parte de Editorial
Atlantida, a un régimen caracterizado por la fddaransigencia y la represion.

Una de las tacticas implementadas para Ti para dar con el cometido de
mantener esta fresca y modernizada imagen, coassstiuna suerte de liberalismo trazado
en falsa escuadra: mecanismo consistente en spgllepesicionamiento progresista que
Para Tipretende astutamente atribuirse, no desde el@emgionar, sino mas bien a partir
de las caracteristicas anticuadas que le son @b la figura del destinatario. Para
apreciar como funciona este mecanismo, tomaremeaaampuntual, en el que la estrategia
de modernizacion, se apoya nuevamente, en ladadtiqposicionarse a una pronunciada
distancia respecto del conservadurismo atribuildoectora. En un articulo tituladéthor
1970 Para Tino duda en descargar toda su artilleria en dettonde lo que considera
libertino y ofensivo hacia la moral y las buenastembres: Ea jovencita que pretende
hacer el amor como cualquiera de sus compafierogutiass, esta equivocandose de

cabo a rabo. Porque su propia constitucion niegg@iomiscuidad. (...) Llevadas por ese
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viento de libertad que nos envuelve (y bienvengd), snuchas jévenes se dejan arrastrar a
excesos perjudiciales. Cosas que van desde unteeso@gerado a una actitud
impudicd®®. Este exceso de pudor en referencia a la coigadaly sus practicas -en
tiempos en que la denominada “liberacidbn sexualjaltle impactantes marcas en
movimientos diversos que brotaban a escala plaagtao hace sino evidenciar la matriz
consolidadamente tradicionalista que le sirve ¢&és0 AUn a pesar de elPara Tiinsiste

en auto-adjudicarse una mentalidad lo suficientéendiberal como para discutir
abiertamente —en el mismo marco cerrado que veriibha nota periodistica- temas que
guedaban fuera del espacio de negociacion, tan wd&s pocas lineas mas arriba.
Desembarazandose del pudor —que es desplazadbuidaira la figura de la lector&ara

Ti afirma a continuacion: .“Supongo que toda lectora tiene el grado sufteiete
madurez como para comprender que se pueda hablasttesin tapujos. Mantener el
amor (y el sexo) como tabl es contraproducénte La convivencia coherente de dos
instancias ideologicas contrapuestas en el inteféorun mismo articulo -como son la
represion sexual explicita, y el propdsito de cainbables de ese mismo orden-, sélo se
hace posible a través de la oportuna distanciamguguraPara Tirespecto de sus lectoras.
En este contexto, la estrategia enunciativa devsta, autoriza a ser leida a la luz de la
tension que atafia al proyecto ideoldgico de orgédmaconservadora correspondiente a
Editorial Atlantida, en constante interaccion cenavidez de renovacion que exige el
mercado. En la década del 7Bara Tiya no puede darse el lujo de mostrarse anticuada;
pero tampoco puede por ello traicionar el basam@tgoldgico que la sostiene. En el

medio de esta encrucijada, las estrategias modelaiias se imponen como un eficiente

8 para Ti, afio 48, N 2478, 5 de enero de 1970.
% para Ti, afio 48, R 2478, 5 de enero de 1970.
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salvataje de situaciorPara Tidebe exponer abiertamente su apertura a desttiGguados
prejuicios, sabiendo astutamente, que sobrevili@o el resguardo de la conservadora
figura con que identifica a su lectoraAYUDESE DESTRUYENDO UN PREJUICIO. Lo
gue sucede en el cuerpo femenino no es tabu. é.orga el amor no debe ser cubierto por
la mojigateria y la ignorancia”’®. Si la represion sexual debe ser negada, espreente
porque existe. De modo que lo interesante denest@émiento tactico, es que se propone

rebeldemente enfrentar el exceso de pudor, pacatdgnte, reafirmandolo.

La l6gica otorga la razdn

Otra de las astucias de las que se skaea Ti con el fin de consolidar un
posicionamiento progresista frente a sus lectaasgl recurso argumentatividPara Ti
procurara sostener su posicion, a fuerza de pédsuaskEste recurso funciona como
modernizador, en tanto que lejos de intentar sest@firmaciones, justificandolas a partir
del terco punto de vista arbitrario de la tradiciéposicion que se traduciria en: “esto es
asi porque siempre ha sido asi’-; la revista edigecambio, reafirmar su habitual postura
conservadora sirviéndose para ello de un recurdoetto, esto es, por medio de la
contrastacion argumentativa, —esquema trasladabhe@anismo: “el estado actual de las
cosas debe perpetuarse, porque resulta ser el ardgm pensable™. Intentaremos ilustrar
este recurso estratégico, a través de la formaieaya Tiinstala y se posiciona ante el
debate que cuestiona la institucion matrimonialla Auz de este recurso, la publicacion se
ubica a favor del matrimonio, no por ser una de ifestituciones conservadoras por

excelencia, nucleo reproductor del orden vigente sn cambio, por tratarse de la mas

70 Para Ti, afio 48, N 2484, 16 de febrero de 1970.
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adecuada a la realizacion de los seres humanBbk:.célebre psicoanalista suizo Doctor
Fanti, afirma que el matrimonio es una instituciGrantinatural>. Nosotros NO
ESTAMOS DE ACUERDO, por multiples razones que pmehasta ahora, que es quiza
la Unica institucion en que el hombre y la mujecwntran su realizacién total como
pareja. Pero creemos que la arriesgada afirmaaléhDoctor Fanti merece ser conocida
para que cada una de nuestras lectoras pueda néfita. La insurrecta aseveracion del
Doctor Fanti no es descartada a priori del univetsmatico dePara Ti por una
incompatibilidad de criterios; sino que por el carib, a traveés de la puesta en practica de
esta estrategia, se le brinda —durante un espagyoaootado- el beneficio discursivo de la
duda. A traveés de este recurso que pareceriarenarivista ser democraticBara Ti se
aferra a sus ideales conservadores sirviendose gliyrade argumentos que asume
arbitrariamente como légicos (argumentos que pose 2z a disposicion de la lectora).
Como resultado final, este artificio le permite segeplegandose en el estado actual de las
cosas, al tiempo que le asegura una imagen trartsige

La estrategia que busca sostener viejos esquenravés de la via del dialogo
argumentativo y del consenso en detrimento de daallimposicion, también se hace
presente a la hora de defender el lugar tradiciokeala mujer a cargo de las tareas
domésticas. Hacia el afio 1973, la tactica impleatenpara mantener inamovible el lugar
de la mujer como ama de casa, no consiste ya errireg la conciencia bioldégica como
recurso rector, sino por el contrario, se tratsatener via argumentacion la conveniencia
de este rol. Bajo el titulola mujer, profesion: ama de cdsae explica: Desde siempre
las tareas de la casa fueron una de las mayorggsoresabilidades de la mujer. A veces,

sin embargo, no se las valoriza como correspond®. que no se sabe es que estos

" para Ti, afio 49, N 2530, 4 de enero de 1971.
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servicios equivalen a un buen sueldo y que, mudbdaspresuntas rivalesle las amas de
casa, las que trabajan fuera del hogar, las envidi@ofundamente? (resaltado mio). En
este contexto, ser ama de casa no es ya el rdequabe a la mujer por naturaleza, sino el
gue mejor le conviene. Al mismo tiempo, decidioedrse plenamente a las tareas del
hogar, implica desde la figuracion que propdtera Ti, convertirse en rival de todas
aquellas mujeres que deciden planificar su videotlea manera. Vale resaltar que la
rivalidad, segun postula la publicacion, no estéaemada en la mujer sola, sino en todos
aquellos otros modelos de pareja ajenos a loRara Ti considera legitimo. Importa
resaltar que este dato no puede pasar inadvertigbmarco de la década del 70’, periodo
en el cual la institucién familiar es reformuladesicpor completo. La intensa crisis que
sacude a la institucion matrimonial a partir delégada del 60’ (Torrado, 2003) amenaza
constantemente con destituir de su trono a laa@lilhagen de pareja “bien constituida” que
Para Tiintenta encastrar una y otra vez como la realigigitima de la pareja.

A medida que nos alejamos de 1970, si bien el cdadgmogico correspondiente a
Para Tino sufre modificaciones sustanciales, si al meebgra modificar sus formas para
hacerlas mas efectivas a la modernizacion. Parpatrte, esos pocos afos que separan este
articulo respecto de la inmoralidad de la mujer baeia principios del periodo, elegia
desoir la férrea voz de su género, para atrewerdescuidar el hogar y sublimar su
egoismo en el trabajo; marcan un paso al costaddguebido daPara Ti, para aceptar
resignadamente otra realidad:..l& mujer ya no vive encerrada. Necesidades @nices,
o de evasion, o de desarrollo personal, hacen gowién trabaje fuera del hogar. Por lo

tanto las tareas domésticas ya no la absorben nwgate, aunque aumentan sus

"2 para Ti, afio 51, N 2636, 15 de enero de 1973.
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responsabilidadé<®. En este cambiante escenario, otras circunstitzi@seables para la
publicacion deberan también ser aceptadas comoo$iechncretos: ElI amor ha
cambiadd. Aun con el fin de rebatir esta afirmacion, éwista se ve ajustada a aceptar que
esta circunstancia adversa —tomando como pararektoterio de la publicacion-, tiene
cierto credito en el imaginario social del momenttSe viene repitiendo desde hace
mucho: el matrimonio actual esta en crisis. ¢Naufraga verdaderamente la institucion
del matrimonio? ¢O es que simplemente se adecuss audevos tiempos que nos toca
vivir?” ™. Acorralada por las circunstanci®ara Tise ve en la obligacién de hacer ciertas
concesiones, y dar cuenta de algunos cambios eémstitucion clave de reproduccion
social. Pero aun ante la circunstancia de tenerdumitir una modificacion en el estado de
las cosas, la revista buscara aferrarse de a@eédr finvariante que involucra todo cambio;
en referencia al matrimoni®ara Ti sostiene: Lo que no desaparece: el amor, la
comprension, el didlogd>. De esto Ultimo se desprende que lo fundameetdh dbgica
conservadora sobrevivird siempre a todo cambiogcpostituir una pieza irremplazable, un
engranaje esencial a todo orden.

El aflo 1973, en este sentido, pareciera presentarse un momento clave, un punto de
inflexion en el qudPara Tiproyecta la aceptacion de cierta modificacionlesrden de las
cosas que hubiese deseado, sin embargo, mantepeluie Pero esta aceptacion del
cambio no es el resultado de un giro ideologicnp gor el contrario, pareciera ser el
precio a pagar por el beneficio de no alejarsetath de un verosimil que guarde cierta
relacion de semejanza con lo real. Las intensadifiteciones relativas a la realidad

femenina, resultaban ya inocultables promediandietada del 70’. Segun se desprende

™ para Ti, afio 51, N 2638, 29 de enero de 1973.
" Para Ti, afio 51, N 2638, 29 de enero de 1973.
S para Ti, afio 51, N 2638, 29 de enero de 1973.
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de un estudio sociodemografico llevado a cabo psasa Torrado y Rafael Rofman, hacia
1970 la poblacion femenina de la Argentina se etnaba en un intenso proceso de cambio
e incorporacion masiva a la actividad econdmican ddto interesante que resaltan los
autores, refiere al ingreso masivo a la actividadgarte de aquellas mujeres de entre 20 y
34 afios que finalizaron sus estudios secundartesciarios y pertenecen a estratos altos
(Torrado y Rofman, 1988). Estos cambios, tambeinisieron extensivos a la realidad
familiar y a sus estructuras de conformacion: sedéatos estadisticos analizados por
Susana Torrado, durante el periodo 1960-2000 laedat argentina modifico
sustancialmente la dindmica del proceso de formagidisolucion de uniones. En el total
del pais, la incidencia de la cohabitacion como afiddd de unidén (en reemplazo del
matrimonio formal) ha venido ascendiendo sin ingeecion desde comienzo de los 60,
para triplicarse durante las dos décadas que lairéag La rapida difusion de la
consensualidad es uno de los andariveles por lalesise manifiesta la fragilizacion del
matrimonio en los tiempos recientes; el aumento pgecedentes de las separaciones
matrimoniales, es otro (Torrado, 2003). El heche gstas mutaciones no comportaron una
disminucion de la propension a vivir en parejalaesgue le permite a Susana Torrado
deducir que estos cambios deben ser interpretadasymo unacrisis de la parejg sino
mas bien como una manifestacion de la crisis defimmanio institucion. Ahora bien,
sumadas a las transformaciones en el lugar atdlauld mujer, y a la pareja en la sociedad,;
entre los afios 1973 y 1974, también en el confaatitico se producen cambios brutales y
acelerados. Hacia 1973, la sociedad entera passti@r en una etapa de rebelion y
creatividad. Paralelamente al clima de movilizacid enfrentamiento de tendencias al
interior del peronismo, la guerra de aparatos ssardalld bajo la terrible forma del

terrorismo, y en particular, de los asesinatosntfaoellos, se constituyd otro terrorismo,
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con aparatos parapoliciales que operaban conwdbrdé Accién Anticomunista Argentina
(Triple A). Los tres afios de la segunda experéeperonista, verdaderamente prodigiosos
por la concentracion de acontecimientos y sentidiagisuraron —de manera desdichada-

toda una época de la historia argentina (Rome1@4)19

Para Ti hace algunas concesiones

Hasta aqui, las estrategias modernizadoras qumegswiendo podrian ser pensadas
como una pulseada entre el afianzado brazo comsmrde Editorial Atlantida, luchando
incansablemente por mantener una posicion quetintam disputada por el fibroso brazo
del orden novedoso que trae la década del 70’. @ginla desventaja no es tal. El
principal factor amenazante que supone para EdlitAtlantida un contexto dinamico de
estas caracteristicas, es parejamente neutralipadcsu constatable experiencia y su
destreza para incorporar mecanismos discursivasivais que logren amortizar el impacto
de la actualizacion. Hasta aqui, la habilidad rmadst porPara Ti para esquivar la
incorporacion de cambios, logrando, al mismo tiempo posicionamiento actualizado -

operacion efectivizada a través de su contratectara-, resulta notable.

Marcas de una modernizacion efectiva

Ahora bien, promediando mediados de la década@lehitichos de estos recursos
parecieran haber dejado de ser suficientes, pilitAtlantida se vera obligada a abrir el
espectro hacia una modernizacion mas efectiva paeate. El sinceramiento que empezo

a insinuarse hacia 1973, encontré formas consagladcia 1975, momento en el que el
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rol asumido por la mujer en la sociedad, ya nogsér ignorado por la publicacion. Leer
la revistaPara Tide 1975 a la luz del andlisis de las edicionesespondientes a 1970, nos
permite comprobar un verdadero giro modernizadiohien sostenido por inocultables
cambios demogréficos a nivel social.

Recién hacia mediados de década, la mujer moddeigae promovi®ara Ti a
principios de 1970, comienza a materializar erplginas de la revista. La modernizacion
efectiva ubica a la publicacion en el lugar de pinge cuestionar una institucion que
resultaba inimputable hacia principio del pericommo es el matrimonio. El matrimonio,
aquello que se daba por descontado como instaesealle, meta y razon de ser femenina,
empieza a ser cuestionado en 1973, y duramentalifiesclo a partir de 1975. Algunos de
los titulos de las notas publicadas hacia mitadadéécada, permiten percibir ese giro:
“;Se casa la gente realmente por afi6t “Matrimonio: ¢vivir para siempre o vivir el
presente?’. Junto con la re-evaluacion de la instituciénrimainial, pieza de encastre
formal de todo universo conservador, también esonsiderado el lugar de la mujer en
dicho mundo: EIl hombre y la mujer. Un equipo llamado matrimdifo Esta re-
consideracion del lugar de la mujer, trae por &erks modificacion del rol que le cabe al
varén; quien empezara a ver cercenados varios slepiiwilegios arbitrarios que le
correspondian por naturaleza, hacia 197@ntd el hombre como la mujer aceptan una
nueva realidad; sus roles se intercambian para farran todo compartidd’®. Como
parte de este giro modernizador, el hombre dejeoso y se acopla a lo que anteriormente

eran consideradas tareas femeninas. En este tmriefeminidad deja de ser sinonimo de

"® Para Ti, afio 52, N 2688, 14 de enero de 1974.
""Para Ti, afio 53, N 2740, 13 de enero de 1975.
8 para Ti, afio 51, N 2634, 1 de enero de 1973.
9 Para Ti, afio 51, N 2634, 1 de enero de 1973.
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la vida en el interior del hogar; y el género, sgestra como un divisor de roles menos
eficaz.

Lo que en verdad sorprende de este cambio de pakspdlevado adelante por
Para Ti, es el modo en que la modernizacion efectiva éng@ois formas en la defensa de
ideales que hacia 1970 hubiesen sido descalificadgsriori, por ser considerados
feministas: Durante afios, la postergacion y un humillante semnto de inferioridad
condenaron a la mujer a la esclavitud del hogaQug sucede, sin embargo, cuando ellas
trabajan fuera de su casa, a la par del marido? rgodreacciona el hombre ante esta
situacion? Simplemente aprendié a compartir coresposa las tareas doméstit¥s El
fragmento recién citado, esta evidenciando un aaritbportante en lo que refiere a la
actitud ideologica transpuesta hacia el lugar quepa la mujer: el espacio esencial que
Para Tile adjudicé a la mujer y que defendié con arguwoent estrategias de diverso
orden, es finalmente abandonado y duramente digsadd.

Este giro modernizador, implica inevitablemente,cambio en el punto de vista
asumido poiPara Ti. A diferencia de lo que ocurria a principios deatla, el cristal que
proponePara Tipara mirar el mundo, deja de ser exclusivamenteasiculino, entendido
como neutralidad. Sin incurrir en el exceso dees®s que el mundo deara Tise haya
vuelto mas femenino en sus parametros, si por lnomeodriamos afirmar que el
masculino se presenta un poco menos transparept®, Ip tanto, mas cuestionable en su
visibilidad. En este universo de formas reconsidas, Para Ti decidira situar la
subjetividad de su mirada, tras los ojos de la mujodelo femenino, que por otra parte,
ya no se corresponde con el construido a partiraggos biolégicos, cuyo lugar de

realizacion habia de materializar necesariamentdaeproliferacion de hijos, bajo el

8 para Ti, afio 51, N 2634, 1 de enero de 1973.
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resguardo de la institucion familiar entendida entislo tradicional. Esta modernizacion a
partir del eje de la mirada femenina, se afiangaidlemente hacia la segunda mitad de la
década del 70’, momento en el cual se propondré gie$endera -mas que un modelo
femenino de mujer-, una mirada parecida a la queelésta habia construido como
feminista hacia el comienzo de la década. Alpemue la dimension politica comienza a
empapar parejamente la publicaciétgra Ti buscara fragmentar a partir del género su
vision; circunstancia que se trasladara a la feaeion del lugar de la mujer en la lucha por
los derechos (de diversa indole), o la acciénipalén gener&t.

Avanzando en la década del 70’, la mirada Baea Ti hace suya, no es ya la del
hombre que regresando cansado del trabajo, enaudrmrden de su hogar trastocado por
el egoismo de una mujer que desoyendo la femeonae su esencia, decidié traicionar a
su familia. El mismo escenario, y el mismo régindenpremios y castigos instituidos a
partir del matrimonio, son conservados; lo que g¢anabpartir de este momento es el
género gue sirve de eje a la miradaDespués de pasar 8 horas detras de un escritorio la
mujer vuelve a su casa y se encuentra con unadalglatos para lavar, el nene con
temperatura y un marido en pantuflas que quiere esposa con el aspecto de Susana
Giménez y el cerebro de un experto en politica maraentar la Gltima reunion de Junta
de Comandantes. Entonces la mujer, al borde deanisés nerviosa, estrella un plato
contra el piso y piensa que su mama tenia raz6hmarimonio no es mas que una
miserable esclavitid?. Como se desprende de este fragmento, el priwitég) cansancio

y del estrés, asi como el derecho a entender elnmo@io como un castigo, ya no son

8 Siguiendo este lineamiento, el recorte politice qelevardPara Ti, remitird fundamentalmente al recorte
de género. Son las mujeres politizadas las quezeisdin a la revista mas que la politica en sity &s
expresara principalmente, a través de la selecd@énpersonajes —por lo general anénimos- para ser
entrevistados. A modo de ejemplo, proponemosaevin articulo titulado “Espafa hoy: entre elduig la
violencia” (Para Ti, N° 2949, 15 de enero de 1979).

8 para Ti, afio 51, N 2634, 1 de enero de 1973.
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monopolio masculino. La imagen de la mujer quédja fuera del hogar esta angulada
desde una perspectiva mas préxima a la construdeida postura feminista rechazada por
Para Tihacia principios de la década -la cual veia ersesatoria de responsabilidades un
exceso injustificable que recae sobre la mujere; gua actitud previamente sostenida por
la revista hacia 1970.

Por otra parte, este posicionamiento de la mirad@gogparametro de lo que debe ser
lo femenino, ya no parte exclusivamente del ojoauiaso. Esta variacion se deja notar
también, a través del modo en que la mujer rechbhedterio del varon como modalidad
gufa a seguir. Bajo titulos comBéflexiones de un maridosoportable® o “Lo que las
mujeres detestan que los hombres les ditfaPara Ti presenta un modelo de muijer
trazado sobre lineamientos que no s6lo no se namestrmisos al varon, sino que hasta
rehuyen su mirada y se permiten ironizar al respedh través de la incorporacion de
recursos casi inéditos para la retorica anteriotenantifeminista dd?ara Ti, la revista
introduce artificios no locales, como la caricatorda historieta, subordindndolos a un

gesto netamente humorista.

Cambio cualitativo

Este manifiesto giro en las paginasRhlra Ti, esta definiendo el croquis de una
nueva mujer. La emergente figura que construymikdicacion, trabaja fuera de su hogar,
sin por ello incurrir en una traicion moral, sempiée compartir responsabilidades con el
hombre, y también se enfrenta al matrimonio con dulas que certezaf?ara Titoma

algunos pocos elementos de la realidad y se sealds para componer la imagen de una

8 para Ti, afio 51, N 2636, 15 de enero de 1973.
84 para Ti, 8 de enero de 1973.
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mujer que ha dejado de ser inmaculada, y hastersdtp fantasear —instancia impensable
a principios de década- con hombres que no sorasidon ‘Cuando la mujer suefia con el
hombre ntimero”2”.

Modernizacion, en estos términos, significa deateantiguas certezas. La biologia
de la mujer no significa ya la respuesta linealodotsu universo de inquietudes y
expectativas de vida, sino mas bien, la aperturaexza serie de interrogantes. A medida
gue nos despegamos del afio 1970 y nos acercansosndad de la década, la actitud
reivindicadora de la publicacion en favor de laenuge va haciendo mas efectiva; si bien
amortiguada siempre por los moderados limites gupome el marco de Editorial
Atlantida. Pero aun a pesar del espesor consargagoacompara dicha modernizacion, el
giro no deja de ser trascendente en términos atiadis. Y esta circunstancia que se
traduce en la constataciéon de una serie de elemente remiten a la sociedad de ese
momento, nos permite al mismo tiempo, apreciarugntmimero de concesiones otorgadas
a la realidad de la mujer en tanto actor dinamiddn cuando las marcas que habilitarian
una lectura explicita de la motorizacién politicapeendida por la publicacién no abundan
todavia en la revista; resulta innegable, por Imnese que una substancial cuota de

actualizaciéon encontré un lugar en la figura denlger Para Tihacia el afio 1975.

Condensacién de cambios

Traspasado el umbral que propone tacitamente kadndié la década del 70, los

cambios de formato y la rearticulacion de estratediscursivas se arriman entre si de una

8 para Ti, N° 2794, 26 de enero de 1976.
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forma tan acelerada, que parecieran construir upavan propuesta de revista.
Concretamente, las marcas de sociedad pareciej@ndeéeaferrarse a la innovacion, para
acarrear un perfil mas politico, desde un perfé qa acerca mas a lo conservador que a lo
actualizado. A medida que nos aproximamos al filghlperiodo, principalmente a partir
del afio 1978, la revista entera pierde su colosdangenuidad, y su liviandad femenina,
para afrontar una realidad convulsionada que ndepser evadida, y que dirige la atencion,
de un modo directo, hacia la conjuncién de acomiiecitos politicos que fracturaron la
década: el 24 de marzo de 1976 la Junta de Comtmsdan Jefe, integrada por el general
Jorge Rafael Videla, el almirante Emilio Eduardosktra y el brigadier Orlando Ramoén
Agosti, se hizo cargo del poder, dict6é los instrotos legales del llamado Proceso de
Reorganizacion Nacional y designd presidente d@&ldaion al general Videla, quien
ademas continu6 al frente del Ejército hasta 1978 propuesta de los militares consistia
en eliminar de raiz el problema, que en su diagg@se encontraba en la sociedad misma
y en la naturaleza irresoluta de sus conflictos répresion fue una accion sistematica
realizada desde el Estado. Las desaparicionesos@j@ron masivamente entre 1976 y
1978, el trienio sombrio, y luego se redujeron a expresion minima. Fue un verdadero
genocidio. La operacion procuraba eliminar todtveno, toda protesta social, toda
expresion de pensamiento critico, toda posiblecdioa politica del movimiento popular.
En ese sentido, los resultados fueron exactamesntéuscados. E| Estado se desdoblo:
una parte, clandestina y terrorista, practicO u@esion sin responsables, eximida de
responder a los reclamos. La otra, publica, appyadun orden juridico que ella misma
establecio, silenciaba cualquier otra voz. Losigas y la actividad politica toda quedaron

prohibidos, asi como los sindicatos y la acciommgé Se sometid a los medios de prensa
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a una explicita censura, que impedia cualquier merat terrorismo estatal y sus victimas,
y artistas e intelectuales fueron vigilados (Rom&894).

Junto con la politizaciéon de la revista —paraléltotal repliegue de la sociedad en
dicho aspecto- se endurece el perfil de génerdama Ti Este cambio de formato,
colorido, y lineamiento editorial, genera en cotgunun aire de solemnidad tal, que
pareciera serle ajeno por principio al desenfrar@agracteriza, por principio, a la moda de
verano. Promediando el final de la décd&ttaa Tiha dejado de ser una revissinfipatica,
alegre y divertida para dejarse ensombrecer por el lagubre cortinqde ofrece un
régimen autoritario, como marco contextual (esteatsera retomado y profundizado en el

capitulo 111).
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Capitulo Il: Representacion del cuerpo enPara Ti

Un cuerpo muy femenino

La forma metodologica de reconstruir y articulas laaracteristicas de la
representacion del cuerpo, acotara su margen derdea varias secciones éara Ti
Nuestra atencion recaera, principalmente, sobreipatogias que construye la revista a
partir de sus tapas, el discurso sobre el cuetpanoda, y algunas series de publicidades.

El cuerpo representado predominantement@aa Ti, es el de la mujer. La figura
del hombre, asi como la de los nifios, aparece spgrédicamente en la revista, y cuando
lo hace, es generalmente en calidad de agentecal iovitado a participar de un mundo
femenino que les es por principio ajeno. Estasdig invitadas, ayudan corrientemente, a
recrear las distintas esferas que componen el icehtional de mujer, esto es, la pareja y
los hijos.

La idea de lo femenino entendida en sentido tradatj que desde el contrato de
lectura que instaurBara Ti con su publico potencial, despega catapultadeahaaia uno
de los rincones de la revista, encuentra un recelptgparadigmatico en la dimension
corporal. La caracteristica esencial que defiferaujerPara Ti, y que marca el modelo
ideal de corporalidad que la revista buscara sienaresar, ronda en derredor de esta
nocién tradicional de género. EIl cuerpo propugstoPara Ti se viste, realiza tareas de
decoracion, pone en practica recetas de cocing gntrega a la vida familiar; pero
fundamentalmente, debe verse y sentirse femeninodas las esferas e instancias de la
vida; tal es el espacio de su libertad y simultérexde, el borde de su limitacion.

Un minucioso esquema rector de cuidados y consegjompone desdeara Ti, a

los fines de dar con el modelo de corporalidad algdee esto es, o que se considera la
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representacion legitima del cuerpo. La legitimjdammo dimensién significante que toma
forma a través del cuerpo —entre otros espacidblpssle representacion-, es analizada en
profundidad por Pierre Bourdieu. Concretamenitéhalconcepto refiere a la objetivacion
del gusto de clase, que se manifiesta en las dioresy en las formas en las que se
expresa toda una manera de tratar el cuerpo, dartaide nutrirlo, de mantenerlo, que es
reveladora de las disposiciones mas profundasatetus (Bourdieu, 1988); en términos
de Boudieu: Las diferencias de pura conformacién se encuentaamentadas y
simbolicamente acentuadas por las diferencias dituac corporal, diferencias en la
manera de <mantener> el cuerpo, de portarse, depmtarse, en la que se expresa la
plena relacién con el mundo social. A lo que hay @fadir todas las correcciones
aportadas intencionalmente al aspecto modificaldealierpo, en particular mediante el
conjunto de efectos de la cosmética (peinado, Majpjibarba, bigote, patillas, etc.) o del
vestuario que, al depender de los medios econdémgicafturales que pueden ser invertidos
en ello, son otras tantas marcas sociales que esciu valor de su posicion en el sistema
de signos distintivos que aquellas constituyen g @gia su vez homoélogo del sistema de
posiciones sociale¥®. El interés que conceden las diferentes claseisles a la propia
presentacion, sostiene Bourdieu, esta proporciocadalas posibilidades de beneficios
materiales o simbdlicos que razonablemente puedeera de ella (consultar marco

tedrico).

Partiendo de este planteo, podemos ver en lasgsdePara Ti, el despliegue de
un buen numero de capitales culturales estéticessguadaptan a una logica un tanto

peculiar. La dindmica que articula esta transmisié capitales en sentido descendente —

8 Bourdieu, Pierre: El habitus y el espacio de los estilos de Viéa La distincion. Criterio y bases
sociales del gusto, Madrid, Taurus, 1988 (p.190).
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partiendo desde la publicacion, para alcanzar alsleo de lectoras- se presenta, Si
seguimos a Bourdieu, como un mecanismo promotoastenso que augura el camino
hacia una posicion legitima. Si tenemos en cuguéala lectora modelo deara Ti no
pertenece a un lugar social de distincion legitiemagl sentido establecido por Bourdieu,
esto es, como portadora de una elegancia y déistiacionnaturales que le permitirian
estar en condiciones de imponer las normas dertpadn de su cuerpo —aunque si es
conciente, sin embargode la utilidad de la belleza y por eso dedica arlajora de su
apariencia fisica inversiones importantes de tiemgo voluntarismo cosmétieo
deberiamos, por lo mismo, suponer que la revistastaria acercando una forma de
apropiarse de una serie de capitales que de atrefoo estarian a su alcaficeA través
de esta pauta operada ptara Ticomo mediador, se explicita un acuerdo que promlete
acceso a una representacion legitima del cuerp@rtae de la capitalizacion de ciertas
competencias estéticas que promueve la revistajeyp forman parte “natural” del

esquema de percepcion y apreciacion —habitus-desioras.

Desde ese lugar, la teoria de Bourdieu invitaripeasar en una dialéctica del
desclasamiento y del reenclasamiento, la cual ugae todos los grupos sociales corren
en el mismo sentido, “hacia los mismos objetivos, las mismas propiedaalgsellas que
les son marcadas por el grupo que ocupa la primawaicion en la carrera y que, por
definicién, son inaccesibles para los siguientagegbo que, cualesquiera que sean en si
mismas y para ellas mismas, resultan modificadaalificadas por su rareza distintiva y

no seran mas lo que son a partir del momento en oudtiplicadas y divulgadas, sean

8 A modo de ejemplo respecto de la forma en queadicompetencias culturales son puestag®poa Tia
disposicion de sus lectoras, recomendados revisarticulo de belleza tituladdresoluciones para ser mas
bella en el 75 en el que se garantiza al destinatario ggiggbnemos en practica mes a mes estos consejos,
obtendremos un afio maravilloso y una belleza pexfé€ara Ti, N° 2739, 6 de enero de 1975).
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accesibles a unos grupos de rango infeffr Ajustada a la temporalidad que impone la
moda, esta dindmica que analiza Bourdieu, tienplergetuar el estado actual de las cosas:
la logica de la distincibn conduce a abandonardojgtos, los lugares y las préacticas
devaluados para dirigirse a objetos siempre nuexrsuna especie de huida hacia delante,
en vanguardia (Bourdieu, 1988). EIl perpetuo coemto de los capitales simbolicos
legitimos, una vez que éstos son alcanzados pofdsss quecupan niveles inferiores en
la jerarquia social garantiza el privilegio de aquellos que tienen que preocuparse por
su distincion “pueden fiarse para ello de los mecanismos objetu@sles aseguran las
propiedades distintivas y de su <sentido de laintghn>, que les aleja de todo lo que es

1 89

<comun> Es asi que, segun postula Bourdieu, la l6giceesta mecanica ayuda a

reproducir el orden vigente.

A esta promesa trunca de movilidad social asceedgue permitiria a las lectoras
de Para Ti modelar sus cuerpos para acercarse a una re@e@sentegitima que en
definitiva, no llegaran nunca a alcanzar; podriguai@adir a su vez, un mecanismo paralelo
gue solapa la revista, con el cometido de conseamabién sin modificaciones, el orden
actual de las cosas. Sacando ventaja de su eapulgaecturaPara Titraslada hacia la
intencionalidad del destinatario un deseo recuerdetseguir siendo lo que ya se es, sin por
ello dejar de afiorar la apropiacion de una legitadi exclusiva, que de todos modos,
resultara finalmente inaccesible. La idea, presenPara Ti, de incorporar novedades y
tendencias, se relaciona mas con la defensa dstamioede cosas, que con el intento de ir a

la vanguardia de un cambio, que en abstracto geesknaracter de deseable pero que en la

8 Bourdieu, Pierre: [“6gica de la distinciéh en La distincién. Criterio y bases socialebgiesto, Madrid,
Taurus, 1988.
8 Bourdieu, Pierre: [“6gica de la distinciéh en La distincién. Criterio y bases socialebgiesto, Madrid,
Taurus, 1988.
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practica, no es una posibilidad ansiada. De est#oma propuesta que extiende la revista
a sus lectoras —principalmente hacia principiodaddécada del 70’- consiste no en un
cambio, sino en reafirmar algo que no deberia psedea feminidad siempre amenazada.
No se trata de “volverse femenina”, sino de incaapdas técnicas y las ultimas tendencias
en belleza, salud, e indumentaria, para tlejar de ser una mujer muy mdf&r En esto

consiste, fundamentalmente, el legado de enseii@Para Ti

Disciplina y feminidad

Una tendencia habitual en los estudios sociologjcaslturales contemporaneos,
consiste en enfrentarse a los discursos sobreldd gala imagen vinculada al cuerpo,
relacionandolos casi inmediatamente, con una lecttal vez un tanto mecanicista- del
pensamiento de Michel Foucault. Desde perspectigasste tipo, analizar la corporalidad
en el marco que establece una publicacion diriggdda mujer, se traduce muy
frecuentemente en una instantdnea critica —en muchsos, justificada- en torno del
disciplinamiento corporal vehiculizado a travésdgictos cuidados estéticos.

Al localizar y hacer extensivas las relaciones ddep —entendiendo siempre que
poder y saber son interdependientes- hacia el migela materialidad de los cuerpos,
Foucault abre el campo para estudiar este juegluelzas, no simplemente desde la
dominacion por apropiacion; sino, principalmentesak una articulacion mas compleja,
gue supone técnicas y maniobras tacticas que getmetstrategias de conjunto (consultar
marco tedrico). Sin embargo, la idea, siempregmtesen el pensamiento de Foucault,

referida a que el podend se aplica simplemente como una obligacion o ipicidn, a

% para Ti afio 48, N 2480, 19 de enero de 1970.
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quienes <no lo tiener>sino que fos invade, pasa por ellos y a través de éflbsesulta
muchas veces desestimada por los eligen privilegiarhora de analizar el cuerpo como
parte inmanente de las relaciones de poder (enfsige discursivas referidas a la imagen
y la moda), desde una visibn que lo posiciona camomero receptaculo de un
disciplinamiento externo. La vinculacion del agtmtrol, la auto-vigilancia y la
corporalidad a partir del pensamiento de Foucéaltservido de terreno para lecturas un
tanto simplistas en lo que respecta a esta artiéma Trasladar esa actitud hacia el analisis
de la corporalidad y de la imagen, se traduce nsugkaes en la tendencia a limitar el
espectro de relaciones de poder actuantes solreegbo, a los mandatos estéticos del
momento, que efectivamente, suelen volverse masosgs con el correr del tiempo.
Fundamentalmente, orientamos esta critica a cigiosos nodales de estudios tedricos
como el de Joanne Entwistle (2000), entre 8fro&stos trabajos, si bien resultan ricos en
la descripcion de la manera en que el cuerpo modssrve sujeto a un gran nimero de
restricciones que buscan limitarlo cada vez m&nden, por otro lado, a subordinar
restrictivamente el auto-condicionamiento y la awdaccion corporal a elementos
puramente estéticos, obturando la contemplaciorotdes mecanismos de poder que
atraviesan la corporalidad desde otros nivelespadir de una perspectiva de este tipo,
Joanne Entwistle retoma a Turner para sostengl:itrdbajo de Foucault nos permite ver
como los cuerpos individuales son manipulados pdesarrollo de regimenes especificos,
por ejemplo la dieta y el ejercicio, que hacen @lendividuo se responsabilice de su

propia salud y de estar en forma (la disciplina delerpo), y la forma en que son

1 Foucault, Michel: Cercan los cuerpdsen Vigilar y Castigar, Bs.As., Siglo XXI, 1989.

92 Algunos trabajos, como los de Bryan Turner (1988ke Featherstone (1991) y E. Wilson (1992) —no
disponibles en bibliotecas locales- mencionadatgmados por Joanne Entwistle, parecieran inogmrir
actitudes semejantes.
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controlados y coordinados (biopolitica) los cuerpieslas poblacion&S®. En el caso del
cuerpo femenino, el control pareciera ser aun gasaso que en el caso del varén, puesto
que recaen sobre el primero normativas mas incleserkl imperativo de la delgadez, y
la sujecibn a presiones estéticas tiranicas, sel@@n mecanismos disciplinadores
paradigmaticos. En términos de Gilles LipovetsKy. el culto de la belleza funcionaria

como una policia de lo femenino, un arma destiredatener su progresién socig.

Ordenar es sugerir: feminidad como dispositivo decontrol

Sin desacreditar la forma que asume el poder abspositivo de conjunto actuante
sobre la corporalidad a través de técnicas estafivarsas; importa destacar también, otros
mecanismos mAas generales que hacen a las reladgiendgserza que atraviesan esta
dimension material. Si bien sabemos que el rol goseen ciertas formas de
disciplinamiento corporal como las dietas, la gisiaay otros cuidados estéticos, tienden
cada vez mas a sobredimensionarse hacia nues&@sconstituiria una actitud un tanto
reduccionista, acotar el margen de circulacionada¢laciones de poder, a estas técnicas y
elementos precisos. El problema pasa, fundameemddmpor leer relaciones de poder
actuantes sobre la corporalidad, subordinandolasndenodo exclusivo a ese nivel de
coaccién; cuando sabemos de sobra que el podapag de adoptar formas mucho mas
sutiles que esa.

Importa realizar esta aclaracion, puesto que detela dieta y el ejercicio como el

equivalente exclusivo de los mecanismos de dis@plctuantes sobre la corporalidad

% Entwistle, Joanne: Dirigirse al cuerpd, en El cuerpo y la moda. Una visién sociolégi€aidds,
Barcelona, 2000 (p. 32).
% Lipovetsky, Gilles: Duefias del cuerpoen La tercer mujer. Barcelona, Anagrama, 1999.
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femenina; determinaria una visién por demas sesgada que refiere a la relaciéon poder-
corporalidad, principalmente, hacia el inicio dedicada del 70’ eRara Ti Mas auln,
contrariamente a lo que supondria el sentido comirante los primeros afios del periodo
no se encuentran dietas ni programas de ejercéeidas paginas de la revista. El primer
programa restrictivo de comidas, conjugado connastide gimnasia para modelar el
cuerpo, surge recién, timidamente, en el verand9d&”. Este dato no deja de resultar
llamativo, si tenemos en cuenta que estamos andbzks numeros dBara Ti situados
durante uno de los meses del afio en los que gd@deberia prepararse y perfeccionarse
con mas fuerza para ser exhibido. En ese semdisitgcnicas en materia de estética y salud
guePara Tiacerca a sus lectoras en el mes de enero deihosrps tres afos de la década
del 70’, no difieren, a grandes rasgos, de losdiiumde durante el resto de las estaciones
del afid®. Mas aln, la manera efectiva de divulgar en dentescendente dichos capitales
simbolicos, es planteada pPara Ti, a través de modalidades que no condensan, en la
mayoria de los casos, formas rigidas ni autorgariaomo el imaginario del
disciplinamiento femenino invitaria a imaginar. oAde a su contrato de lectuRgra Tino
utiliza el rigor del imperativo para indicar a sasnigas mayores” las técnicas necesarias
para corregir sus cuerpos; sino que prefiere laudydel consejo de belleZa Desde el
contexto discursivo que propone la revista, el mergrincipalmente, genera la necesidad

de un cuidado corporal diferenciado, mas delicadoe] precisado durante el resto del afio,

% Consultar Dieta y gimnasia para la playaPara Ti, 1 de enero de 1973,

afo 51, N 2634.

% Esta afirmacion se desprende del analisis conipardé los nimeros deara Tipublicados durante enero
de 1971, 1972 y 1973, cotejandolos con otros nisnesaoespondientes a otras estaciones de esostiespe
anos.

9 En los casos en que se utiliza la modalidad deemativo, el agente vehiculizador del mandato redesser
Para Ti, sino el verano:El verano exige manos y pies cuidados y prdl{jipara Ti, afio 48, N 2479, 12 de
enero de 1970); Este verano hay que estar color chocolateara Ti, afio 50, N 2583, 10 de enero de
1972); ‘Verano de noche, verano de dia... (...) Llegandias de luz, las noches tibias y prometedoras, que
exigen un maquillaje actual, adecuado a la mujehdg (Para Ti, afio 51, N 2638, 29 de enero de 1973).
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con el objeto de proteger el cuerpo del sol, lmarel agua y otros agentes que podrian
dafar o perturbar la plenitud corporal, e interpsa@ la belleza esencialmente femenina.
La ausencia de un esquema rector firme en lo que hda dietétick, no implica, sin
embargo, que la idea de “estar en linea”, o dertenecuerpo esbelto, no identifique un
objetivo deseable desde la representacion legieria corporalidad que propoRara Ti.
Pero esta perspectiva del cuerpo que se consigs@alle, no viene sujeta desde un
comienzo en la publicacion, a variables de rutfissas ni de dietas, sino que mas bien, se
presenta adherida a mecanismos que actuan desdensteles. El principal de ellos, es la
dimension moral que atraviesa la feminidad comorimatisciplinante: la feminidad
adquiere en las paginas Bara Tj, la légica y la funcionalidad de un efectivo dispioo

de control.

Una de las formas privilegiadas de las que se $dae@ Ti para afianzar este
mecanismo que articula poder y saber en el discarpartir de una dimensién moral bien
definida, es por medio del disefio de un modelo aratpdesde el cual lo femenino,
funciona como una enigmatica clausur&dlO' TODAS SABEMOS COMO SOMOS. Quiza
uno de los mayores problemas que enfrentamosdesebnocimiento de qygic) la mujer
tiene de si misma, tanto en el aspecto fisico cemel espiritual.”®. La mujer, siguiendo

la construccion que realiZgara Ti, se ve atrapada en un cuerpo del cual desconsce lo

8 Entendemos el concepto de “dietética” del modgumes definido por Michel Foucault en Historidale
sexualidad, esto es, como un arte estratégicol senédo de que debe permitir responder, de un@ema
razonable y Gtil a las circunstancias. Seguneswst-oucault, .. la practica del régimen como arte de vivir
es bien distinta de un simple conjunto de precawesodestinadas a evitar las enfermedades o a acdbar
curarlas. Es toda una forma de constituirse comcaujeto que tiene el cuidado justo, necesarioficisnte
de su cuerpo. Cuidado que recorre la vida cotidiague hace de las actividades principales o corgs de
la existencia una postura a la vez de salud y deainque define entre el cuerpo y los elementos Igue
rodean una estrategia circunstancial, y que busnalfhente armar al individuo mismo con una conducta
racional”. (Foucault, Michel: Dietéticd, en Historia de la Sexualidad, V. 2, El uso dg jpdaceres, Siglo
Veintiuno editores, México, 1984).

% pPara Ti, afio 48, N 2480, 19 de enero de 1970.
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mecanismos centrales de funcionamiento, y cuyo odiamiento supone una fuente de
contingencias que le resultan tan misteriosas cpefigrosas: ¢Conoce usted bien los
secretos de su propio cuerpo? ¢Sabe cdmo se pradunigagro de la vida? ¢ Tiene idea
de cuales son los peligros, las enfermedades, faislgmas tipicamente femeninos? Y si
tiene idea... ¢es capaz de enfrentarlos y de molados?'®. Segin se desprende de este
fragmento correspondiente a la publicidad de ur@ckpedia editada en fasciculos por
Para Ti%, la condicién de género actla en el cuerpo deui@mncomo un inhibidor que
despliega una serie de aspectos negativos couéokrgnujer debe lidiar. Y afrontar estos
avatares, significa al mismo tiempo, la subjetibacde un sinnimero de limitaciones y
controles que vienen ligados al temor que podni®lutrar para la mujer, su propia
corporalidad. En estas circunstancias, se entieda® el principio de lo femenino —en la
forma en que este concepto es recreado y aplica®am T funciona como una fuente
de control privilegiada; erigiendo su poder de magmeralizado, aun por sobre los
regimenes de comidas y el ejercicio fisico; sird@se del secreto y del temor, para
demarcar el limite en cuanto a lo que la mujer debbe debe hacer, asi como también,
respecto de las formas fisicas que lo femenino @yedo puede adoptar. En definitiva,
construye las pautas de conducta que dan cuerp@ anoral y a una espiritualidad, en
sentido restringido; cuestiones que avanzando@arenos cinco afios mas en la década,
serviran de matriz para los lineamientos de un édeder’ que excedera por mucho el

recorte de género, para alcanzar expansivamentecian de nacionalidad.

199para Ti afio 48, N 2480, 19 de enero de 1970.
191 para Ti, ENCICLOPEDIA FEMENINA “Todo para la mujet afio 1970.
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Disciplinamiento Para Ti

Hacia el principio de la década del 70, la condspaial que viene ligada al
mandato corporal-femenino desde las paginaBata Ti, se relaciona mas vigorosamente
con una consideracion ético-espiritual, que coredimientos estéticos —sin por ello
minimizar la importancia central que posee la imagersonal como area tematica
fundamental en el interior de la revista-; 0 mejan, la estética, desde la publicacion, es
generalmente subordinada a un lineamiento de argeal: un “deber ser femenino”. El
modo en que bajo toda condena estética subyadamenTi, una desaprobacion de tipo
moral, se deja ver claramente, a traves del sigpieagmento de un editorial:L& vimos
pasar. Todas las miradas de la playa la siguierovimos también sonrisas irénicas,
rostros asombrados y hasta gestos de burla. U pogeles quiza. Pero quiza la culpa
era de ella. ¢Por qué? Porque no tenia edad erpn para vestir como estaba vestida.
Porque la brevisima malla que a penas la cubria Imsia sentir esa <verglienza ajena>
tan lastimosa. Porque su semidesnudez no sedaictantrario. Causaba una profunda
impresion de ridiculo... (...) Y sobre todo, p@oague esa falta de objetividad concretada
al vestir, podia ser también falta de objetividagietual. ¢ Como puede conocer su alma
aquella que no conoce su cuerpt? Este recurso a la equiparacién de la imagerocairp
proyectada hacia el exterior, respecto de la dimienmmoral que atraviesa a las personas,
esta exponiendo claramente por gsér'y parecer®® equivalen en el proyecto ideol6gico
de Editorial Atlantida, a una sola y misma cosmpdrta destacar, sin embargo, que esta

articulacion de imagen y moralidad dpara Ti, probablemente hubiese encajado

102p5ra Ti afio 48, N 2479, 12 de enero de 1970.
103para Ti afio 48, N 2478, 5 de enero de 1970.
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perfectamente en los pardmetros higienistas deetws de la década del 28 pero
resultaba ya anacrénica para las pautas que h&g@ Habia comenzado a conjugar la
corporalidad, a partir del impulso que diversos mmoentos a nivel mundial, prodigaban a

la explosion de representaciones mas abiertaxiplibs.

Fundirse y distinguirse: el cuerpo sigue la moda

El fragmento del editorial recién citado, tematigtos aspectos que se hallan en la
base de las tensiones fundamentales que atafidagickade la moda. Tal es el caso de la
articulacion del deseo de distincion, siempre prieseen esta dinamica, en constante
interaccion con el no menos constante impulso aifoos con el grupo social de
referencia; cuestiones que merecen ser problerdazzon mayor atencion.

Esa fusién de lo singular en lo general es anaiza profundidad por Georg
Simmel, quien caracteriza la moda del siguiente anodLa moda es imitacion de un
modelo dado, y satisface asi la necesidad de apeyan la sociedad; conduce al individuo
por la via que todos llevan, y crea un médulo gahgque reduce la conducta de cada uno
a mero ejemplo de una regla. Pero no menos saéska necesidad de distinguirse, la
tendencia a la diferenciacién, a cambiar y destaedf®. De esta manera, la moda da
simultdneamente la posibilidad a una obediencigakygca una diferenciacion individual.

La forma en que la moda habita esta tension entiadion y distincion, siguiendo a

Simmel, estd dada merced a la variacion de sugmioios, que presta cierta individualidad

104 En su trabajo titulado “Los hombres ilustres déli@n. Héroes en los medios y en la escuela’tavi
Varela hace notar el modo en que en 1919, afiondaraento de la revistilliken, los cuidados higiénicos
guardaban implicancias morales (Varela, 1994).a Bstmisa, resulta ya desfasada hacia 1970, moreanto
que situamos el analisis &ara Ti

195 Simmel, Georg: Moda e imitaciéh, en Cultura Femenina y otros ensayos, Revist@atgdente, Madrid,
1934, (p. 144).
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a la moda de hoy furente a la de ayer o de mafBe#o la razon fundamental, refiere al
hecho de que siempre las modas son modas de claselas modas de la clase social
superior se diferencian de las de la inferior y sdrandonadas en el momento en que ésta
comienza a apropiarse de aquéllf8. Tal como puede apreciarse, esta dinamica descrit
por Simmel, presenta amplios puntos de contactoladdgica de la distincion analizada
por Bourdieu. Tanto en uno como en otro caso,edamismo que guia la moda actua en
sentido descendente desde un lugar de legitimeladérminos de Simmel:.." la nueva
moda, solo ejerce su influjo especifico sobre lasas superiores. Tan pronto como las
inferiores se la apropian y, traspasando las froaseque la clase superior ha marcado,
rompen la unidad de ésta que la moda simboliza,closulos selectos la abandonan y

buscan otra nueva que nuevamente los diferenciéa derbamulta”*®’.

Hoy en dia,
sostiene Joanne Entwistle, la relacion entre laanpda identidad de clase no es tan
evidente como lo fue en el siglo XIX; mas aungiajquia de la moda entre las clases se ha
invertido, puesto quips estilos mas avanzadog no se encuentran necesariamente en la
cumbre de la escala socjasino que emergen, en muchos casos, de la caldasl
subculturas juveniles (Entwistle, 2000). Desde paosicion compatible a la de Entwistle,
Giorgio Lomazzi argumenta que actualmente, la egf@a a una clase determinada a partir
de la indumentaria es menos segura, pero no moselha unificado la forma de vestir; al

contrario: ‘se puede decir que la debilitacién de la referersmaial hace que todos vistan

de todos moddg&®e.

19 Simmel, Georg: Moda e imitaciéh, en Cultura Femenina y otros ensayos, Revist@atgdente, Madrid,
1934, (p. 144).

197 Simmel, Georg: Moda e imitaciéf, en Cultura Femenina y otros ensayos, Revist@agdente, Madrid,
1934, (p. 148).

198 | omazzi, Giorgio: ta publicidad impone la mo#aen Un consumo ideolégico, en AA.VV. Psicologia
del vestir. Barcelona, Lumen, 1972.
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La moda viste cuerpdS. El cuerpo humano, sostiene Joanne Entwistlajnes
cuerpo vestido; y la moda, esta pensada para epaue‘es creada, promocionada y
llevada por el cuerpd®® Entwistle considera que la moda expresa el cyameando
discursos sobre el mismo que se traducen en premgaante las practicas corporales de
vestirse que realizan las personas. Segun sodteaatora, el significado cultural del
vestir —entendiendo el vestir como una practica@@l contextuada-, comprende todas las
situaciones, incluso aquellas en las que se pueattsnudo. La practica individual y muy
personal de vestirse, es el acto de preparar epbeueara el mundo social, hacerlo
apropiado, respetable y hasta incluso deseablestirs& es una practica constante, que
requiere conocimiento, técnicas y habilidades. I&rfundamental, los cuerpos estan
siempre situados dentro de una cultura, y el r@dalte las practicas individuales dirigidas
al cuerpo, es deudor de la coherencia que imptaserestricciones historicas y sociales
gue actian como condicionantes en cada momento(Hatlwistle, 2000).

Recuperando el editorial d®ara Ticitado mas arriba, a la luz de la teorizaciéon de
Simmel, salta a la vista que la articulacion deetesion imitacion-distincion, caracteristica
de la moda como dindmica social, esta establecdanms limites de orden moral, siempre
sujetos al esquema de lo femenino. Desde estpguting, transgredir los limites estéticos
equivale, no solamente a desentonar (con la constarial que ello trae aparejado), sino
fundamentalmente, a quedar expulsado de lo sociBh las paginas ddara Ti
encontramos la constatacion de la afirmacion den®d&ntwistle: .los cuerpos son

potencialmente molestos. Las convenciones ddl yestenden transformar la carne en

199 a moda como concepto, no se limita al vestidm sjue puede ser aplicado a todo producto soEialel
marco de este trabajo, acotaremos el andlisissponeliente al espectro de accion de la moda, lmmionde
técnicas y saberes que operan sobre la corporalidad

110 Entwistle, Joanne: Ifitroducciér, en El cuerpo y la moda. Una visién sociol6giPajdés, Barcelona,
2000 (p. 13).
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algo reconocible y significativo para una cultures facil que un cuerpo que no encaja,
gue transgrede dichos cdédigos culturales, provogseandalo e indignacion y que sea
tratado con desprecio o incredulidad. Esta es ww® las razones por las que la
indumentaria es una cuestion de moralidad: vestide forma inadecuada nos sentimos
incémodos, estamos expuestos a la condena gotial.

La moda, concebida pdtara Ti como una tendencia cuyas caracteristicas son la
agilidad, la soltura, la alegria, la libertad, Blaimismo, la jovialidad y la feminidad; es
entendida dentro del universo de la revisa, como negla que debe ser obedecida con
rigor. Hacia el principio de la década, la pogilaitl de no seguir o de desafiar siquiera esta
voragine de directrices, es explicitamente desesi@nporPara Tiy por sus lectoras (a
través del “nosotras inclusivo”): ¢ta moda impone el cabello corto? Muy bien:
aceptemos la orden. Pero con las armas necespsas cumplirla al pie de la letrd*?
Para Ti da muestras concretas de conciencia respecto atacter perecedero que
caracteriza a la l6gica de la moda, pero aun egtahthnto de la forma que asume esta
modalidad al convertir a sus mas asiduos seguidoresrredores de una carrera cuya meta
resulta a priori inalcanzable; la publicacion itisdsen caracterizar esta dinamica, no como
sujecion a un mandato colectivo externo, sino pocoatrario, como la respuesta que
brinda la industria de la moda, a nuestras inqdegy necesidades individuales de cambio:
“Siempre sucede con los peinados: los estilos aparg desaparecen como por encanto.

Lo que hoy es supermoda, mafiana no se usa masazéa es que queremos cambiar de

11 Entwistle, Joanne: Dirigirse al cuerpd, en El cuerpo y la moda. Una visién sociol6gieajdés,
Barcelona, 2000 (p. 20).

12para Ti afio 48, N 2482, 2 de febrero de 197ara Ti, afio 48, N 2485, 23 de febrero de 19%ara Ti,
afo 48, N 2483, 9 de febrero de 197ara Ti, afio 49, N 2533, 25 de enero de 1971.

"3para Ti afio 51, N 2636, 15 de enero de 1973.
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tanto en tanto y se nos complaté A través de este recurd®ara Tise deshace del matiz
disciplinador que caracteriza a la moda en tartni¢d de control sobre la corporalidad.
Del mismo modo que el disciplinamiento; los cirositomerciales que subyacen a la moda
como fendmeno, son también neutralizados, al retedrdiscursivamente de una
ingenuidad que elige subrayar la nocion de libed@aeéleccion entre posibilidades diversas,
por sobre la nocién de mandato extétno De esta forma, se termina por erradicar todo
cuestionamiento critico que podria realizarsele aanioda en tanto instancia de
manipulacion.

Sin embargo, esta pulseada entre imitacion y distinque caracteriza socialmente
a la moda, no es pareja al interior ldlara Ti La ldgica binaria que tiende a disolver
heterogeneidades en torno de una mirada que mmiaézdiferencias identitarias, vuelca
su poder y su peso en las paginas de la revista, rpalzar la tendencia a fundirse en
grandes e indivisos grupos de pertenencia. La Ihdada subyacente que sirve de
engranaje al proyecto ideoldgico de Editorial Atida, apela con frecuencia a la logica del
antagonismo para presentar un panorama —paradeéjitanpoco conflictivo, a partir de la
homogeneizacion de las distintas identidades @alésr

A partir de este mecanismo que se impone de distiimrmas, los particularismos

son basicamente ignorados, relegandose en el catlaicontemplacion de la diferencia.

M para Ti, afio 48, N 2490, 30 de marzo de 1970.

115 E| pensamiento de Gilles Lipovetsky podria secaeimo viga tedrica para sostener esta concepcida de
moda como instancia liberadora de los sujetos tr e la posibilidad de eleccion, que ésta hatilit.
Segun entiende Lipovetsky, lejos de aparecer comovector de reproduccion de las diferencias y
segregaciones sociales, el sistema de la modapam&®n ha permitido, mas que cualquier otro femimia
continuidad de la trayectoria secular hacia la a@tg de la autonomia individual. Mas precisamerii
institucionalizar lo efimero y diversificar el akan de objetos y servicios, el apogeo de la moda ha
multiplicado las posibilidades de eleccion, (..l)irdividuo se ha convertido en un centro de dédaisi
permanente, en un sujeto abierto y movil, a tralescalidoscopio de los articulos. (...) ...cadelc bajo el
gobierno de la moda, es mas duefio de su exist@niziada y libre ejecutor de su vida, por medio de |
superselecciéon en que nos hallamos inmérs@sipovetsky, Gilles: ‘El placer del valor de uspen El
imperio de lo efimero. La moda y su destino erstagedades modernas, Barcelona, Anagrama, 1990).
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Esta cuestion puede observarse con precision anidgela las subculturas adolescentes;
caso en el gue se hace evidente el deseo de difscEm por parte de sus protagonistas,
los cuales se sirven de la ropa -asi como també&otohs elementos culturales-, para
resaltar las diferencias de gusto, estilo de vidadentidad, en sentido negativo
(diferenciarse de otros grupos) pero también etidgepositivo (asemejarse a los pares)
(Entwistle, 2000); puesto que ni siquiera en egtagtos paradigmaticos, la logica
reduccionista ddara Ti es capaz de realizarles una concesion por fuersudégica
binaria. Mas por el contrario, tomando a los j@geren tanto categoria Unica e
indiferenciada -como si entre todos construyeraa entidad rigida y sin matices-; la
revista se sirve de una Unica variable a partlaaeial describirlos y diferenciarlos entre si:
el recorte de género (sin que, por otra parte, &stor resulte determinante). El
tratamiento homogeneizante que reciben las subasltadolescentes dfara Ti, puede
apreciarse claramente a través de una nota tittifddaozca un <mundo aparte>: el de
los <teen agers% En dicho articuloPara Tidescribe: Les gusta salir en grupos. Ellas
son <las girls> y ellos, <los boys>. En casa, astge salir, es la eterna indecision del
<qué me pongo>. Porque la obligacion es tener wook> (aspecto) muy <canchero>.
Un estilo desenfadado y sencillo. Para las salitiase <fijas>: ir al cine a ver los films
del tipo <nace una estrella> y después a un lindookche>; comer hamburguesas y
hablar de como tomar sol; del dltimo disco de rgcllel partido de rugby que veran el

domingo... y seguramente sera <para coparse> (pextasiarse) e,

A partir de este
fragmento, podemos notar, que la Unica variabkrelificiadora al interior de la juventud, es
la de género. Por lo demas, si seguimd3aga Ti, pareciera que todos los jovenes,

hablasen, vistiesen y pensasen de igual modo.

18 para Ti, N° 2896, 9 de enero de 1978.
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Frente a esta ilusoria homogeneidad, todo posibiélicto se ve erradicado a priori.
Al mismo tiempo, el recurso a construir una Unicétuca adolescente, sin fracturas ni
subdivisiones identitarias visibles, se inscribe lanmisma logica del antagonismo;
construyendo implicitamente, en oposicion a estapecto grupo adolescente, un grupo
otro, marginal por estricto contraste respectoadiedalidad del primero. La taxonomia
binaria que utilizaPara Ti para describir a los adolescentes, habla el ididmados
extremos; y lo autoritario de esta lo6gica homogearge, pasa principalmente, por la
anulacion de la diferencia. En estas circunstandiedo aquel joven que no encaje
comodamente en esta disposicion Unica, se consiitypartir de esa instancia, en un agente
externo, violador de la unidad moral que atraviesa armoénica formacion; y culminara
por ser colocado automaticamente fuera del sisteEsta marginacion recurrente de la
diferencia, si bien tacita en la mayor parte dechsos, se puede apreciar toda vezRara
Ti debe dirigirse o hacer mencién en torno de unatidied no compartida; el modelo mas
frecuente es el desprecio y la marginacién haciaippies’’. Méas adelante en el tiempo,
ya la conflictiva realidad se encargara -durangediaros afios de violencia y horror (previos
y paralelos al gobierno de la Junta Militar)- den@oen evidencia la heterogeneidad de
pensamiento y proyectos de pais atribuibles a éawrgciones jovenes, quRara Ti
intensamente intentdé simplificar, neutralizar, yadicar por medio de su discurso.
Llevando este extremo al limite que facilmente ewmeddoptar las aristas de un régimen
militar autoritario, emergera la figura del subwasscomo instancia condensadora de todas
aquellas vetas identitarias establecidas por fderda rigidez que favorece la cerrada

“legalidad”, caracteristica de este hermético miscam de grupos. Destacando la condena

17 A modo de ejemplo, veiCuidado, que vienen los hippi&slen Para Ti, Afio 51, N 2638, 29 de enero
de 1973.
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moral por sobre la politica soslayada, la revidteara y cristalizard a través de sus
paginas, la instancia de lo irrecuperable que sgpl@ nocion del subversivo; imagen de
un “ellos” discursivo que concentrara, en si miseh@xtremo de toda negatividad posible.
Esta caracterizacion del subversivo, puede ledesangente en un articulo del afio 1978,
titulado “A ellos no les importaba Alejandra Esta nota, nos sirve paradigmaticamente
para observar como la revista edifica la difererd@gplazandola hacia la arena de la
rivalidad. Los subversivos eRara Ti, son construidos como personas perdidas,
desalmadas e irrecuperables. Apelando a un gddje donstantePara Ti sostiene:
“Alejandra es huérfana. Y de una manera espeélatque tiene apenas 4 afios. Y porque
sus padres eran terroristas argentinos muertos emtBvideo mientras planeaban nuevas
acciones delictivas: el padre muri6 en un choqoa tuerzas uruguayas, la madre se
suicidé con cianuro a la vista de su hija. Ahofdejandra esta sola para siempre. Sin
casa, sin padre, sin madre, sin infancia posibie familia, sin recuerdos gratos, sin nada.
Alejandra es huérfana. Sus padres decidieron quiiéra. No pudo ser para ellos un
hecho totalmente imprevisto la posibilidad de soppa muerte. (...) Ellos eligieron <vivir
peligrosamente>. Y asi murieron. La muerte llatgin dia para todos. Pero quien ama
no quiere morir. Quiere vivir para ese amor. Qui@ivir para su pareja, para sus hijos,
para su familia, para su paisSolamente de ese amor de quienes quieren vivir sedp
esperar algo Querer morir no es solo cobardia. También esathor. Y ese desamor es
lo Gnico que le ha quedado a Alejandra. Eso, ynsifieca de trapd'® (resaltado mio).
Los términos estructurales de este analisis desgitegorPara Ti, no dejan espacio para
evaluar —sirviéndose del mismo cristal de apreg@raqgue sirvio para configurar la figura

del subversivo- el caso de los militares que tampinen en peligro su vida, como la otra

18para Ti, N° 2897, 16 de enero de 1978.

85



parte del mismo conflicto. La modalidad adoptadaRara Tipara construir la diferencia,
no permitiria jamas hacer coincidir la figura naitit con la encarnacion de un padre
desalmado; ya sea a nivel micro —familiar-, o desderiterio mas amplio, extensivo al
todo social.

En tiempos en los que los extremos afilan sus oggtiincluso las logicas mas
esenciales son desafiadas. El repliegue morakgskaiccion de la corporalidad mostrable
bajo el estricto adoctrinamiento del ultimo gobeermilitar en Argentina, apoyado
explicitamente por Editorial Atlantida, fue lo migntemente potente como para implicar
el andmalo cuestionamiento de la instancia querige en parametro estético (aunque
fundamentalmente moral) de la publicacion todamta. Hacia el afio 1978, haciendo
alarde de un pudor y una represion exacerbdems Ti se manifestara enfaticamente en
contra de los trajes de bafio que durante incotatilmeros, vistieron livianamente a los
cuerpos que se paseaban por las tapas y la sateiémoda de la revistaliBasta de
tangas, por favor! Estan de moda, si. Pero son espantosas, incOmgdasiestran sin

sugerir'*°,

Alejandose considerablemente de sus parametbgubles,Para Ti se
atreverd, incluso, a ubicar los atuendos de mddaivel de un uniforme: Kay mujeres
para quienes la palabra moda es sindnimo de uniéormSi todas lo usan, ¢por qué no
voy a usarlo yo?> parece ser la consigna a la gqaeaerran con entusiasmo digno de
mejor causa. Mas aun: si no se adhieren al Ultgnito —por horroroso que este sea- se
sienten, anticuadas y hasta ridiculas. No hay exagon: solo asi puede explicarse el

eco que esta teniendo entre las argentinas el ¢sparinvento de la tangd*?*. Este

discurso desactualizante que tiende hacia un excestato, ird acentuandose en la revista,

11%para Ti 30 de enero de 1978.
120para Ti 30 de enero de 1978.
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a medida que nos adentramos en la segunda mitdal discada del 70’. La conducta
condenatoria asumida pdPara Ti concluye por poner en cuestion los mismos
fundamentos de la revista, intentando ir en cod&auna conducta y de una trayectoria

cristalizadas con el correr de sucesivas décadaede fundacion.

Primera postal de verano: Una mujer que espera

Las portadas dPara Ti -por donde el ojo llega a la revist, a lo largo de la
década analizada, tienden a agruparse para compipptgias de corporalidad y de
feminidad bien definidas y diferenciadas entreqgsie podriamos sintetizar en distintas
postales de verano. Estas marcas reiteradas nmripa su vez, rasgos enunciativos que
ayudaran a precisar y distinguir, distintos momgmo el interior de la publicacion.

La primera de estas tipologias -recreada con nfagounencia poPara Ti durante
los primeros afios de la década del 70’-, comporgemérico de una mujer solitaria cuya
caracteristica central, es la pasividad. Tant@iaducciones fotograficas correspondientes
a la seccion de moda, como las que sirven de @o#add revista, nos devuelven la imagen
de una mujer fria, languida y quieta.

El gran parecido que guardan entre si, la mayorepae las portadas
correspondientes al periodo que va de 1970 a T@r@)one una imagen exacerbadamente
pareja y homogénea. Mas aun, al limite de la egagm, estas figuraciones destacadas en

tapa, apuntan al unisono a una determinada estigtigaimagen que se reitera

12! para tomar la analogia del trabajo de Oscar Seggnp Oscar Traversa (Steimberg, Oscar y Traversa,
Oscar: ‘Por donde el ojo llega al diario: el estilo de mera pagina, en Estilo de época y comunicacién
mediatica, Atuel — Circulo Buenos Aires para eléit de los Lenguajes Contemporaneos, Buenos Aires,
1997).
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rotundamente; a la que se le suma el inmoderadeidarde los rasgos fisondmicos y de
las poses que adoptan los cuerpos fotografiados,
circunstancia que torna dificultoso la diferenadaci
las los distintos numeros d€ara Ti entre si:

diferentes mujeres se suceden, mientras los rostros

parecieran perpetuarse. El esquema facial que se

reproduce, es el de una mujer rubia o de cabello
castafo claro, lacio. Los ojos, habitualmenteoslaostentan un maquillaje leve (apenas
rimel en unas pestafias, que pueden ser postikzas)pieles bronceadas, hacen resaltar el
brillo de unos labios siempre carnosos (armonizadasorillo labial), y promueven un leve
contraste con un objeto de color amarillo siempesgnte en las imagenes (puede ser una
capelina, un traje de bafio, parte de un estampalien, el mismo fondo de la fotografia;
en color amarillo o arena) matizacion que contrébayaportar algo de calidez a la imagen.
A través de la similitud de los rasgos centrales condensan la identidad de las
personas; se evidencia una busqueda definida a ernigos de reflejar, por medio de la
multiplicidad, un mismo tipo corporal. Variedadn @ste contexto, no equivale a
diversidad, sino mas bien a lo contrario. A pekata abundancia de rostros, todas esas
mujeres culminan por condensar un mismo valor gatpona misma tipologia de mujer, y
una misma expresividad. Desde sus portdéasy Tino deja lugar a dudas respecto de lo
gue considera una representacion legitima del oueEl modelo de corporalidad al cual
decide asociar su imagen la revista, es acentugddddlicamente a través de la constante
reiteracion; que remite el ideal de feminidad, & umica concepcion identificable en
imagenes. Recorte de género, que por otra padetaun caracter atenuado, cercano a la

inexpresividad.
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La importancia gestual esta puesta en la
melancolia de la mirada, que roza, en el mayoosle |
casos, el estado de tristeza. Esta imagen reterre
de verano, encuentra siempre a la mujer aquietada

su pasividad, solitaria y reflexiva. La introspéoces

pautada, principalmente, desde la falta de acadn d
los cuerpos ubicados en tapa; pero principalmanpeytir del eje de su mirada. Mujeres en
cuclilas que miran horizontes maritimos esfumadosde pie frente a paisajes no
identificables; manos que reposan en la frentestras que simplemente se dejan observar
en el letargo de una pasiva soledad; ayudan aroonkst atmdésfera de una romantizada
languidez. El rasgo fundamental, esta centradasmiradas extraviadas. Por lo general,
el referente de la tristeza de estas

contemplaciones, esta situado por fuera del campo

} comprendido por la imagen fotografica. Esta imipiiidad
| de ubicar con claridad el objeto de interés de rtdros,
condensa la expectativa -que se desplaza en uala gge va
desde la esperanza a la tristeza-, al nivel de lejaaia
romantizada. Entre la esperanza y la resignad&gmujer

Para Ti de principios de década, se aboca pacientemente a

una romantica espera.
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Incbmoda languidez

Una tendencia constante de la seccion de moda Bacomienzo de la década, nos
propone una modalidad corporal, sumamente limitadéanto las poses como las
situaciones recreadas por la soledad de los cuagpesles brindan forma y sentido,
aparentan ser duras, estaticas y planeadas. Hrastencon de la tipologia rotulada por
Eliseo Verén como ldretérica de la pasidh la mayor parte de las fotografias que
despliegaPara Ti, tanto en sus portadas como en la seccion de maddagican dentro de
la “foto pos&’?% presentandonos versiones hiperbolizadas de &ihes en las queet
personaje ofrece su imagen al fotografgpara seguir con la taxonomia de analisis
trabajada por Verdn. En estas condiciones, nosngéramos hacia principios de década,
con un despliegue de imagenes fotograficas que aoempatmdosferas que evidencian, ante

todo, una actuacion ensayada; materializando erstante fotografico, poses duras, “muy

posadas*®®

122 galvando las diferencias conceptuales, claro @ptd, hacen al marco politico de referencia de las
publicaciones que toma Eliseo Veron para situaargilisis enunciativo; retendremos estas categpees
hacerlas funcionales al estudio de la retéricadérhdgenes fotograficas Bara Ti. Verdn clasifica bajo “la
retérica de la pasion”, una tipologia de imagenessg caracteriza por tratar de hacer significaxfaesion

de la cara del personaje representado. La fotee'ppla “retdrica de las pasiones”, son la inversacta una
de otra: ta <retérica de las pasiones> parte de imagenesceetas: cada una de ellas ha sido arrancada,
(...) al personaje, de algin modo a sus espaldada una de ellas lleva entonces, la traza de utba&Eon
precisa, de un instante determinado donde el pajsoha sido sorprendido cuando su rostro expresaa
estado de espiritu, 0 una emocioén. (...) ... lalalidad de la <pose> es exactamente lo contrarif).punto

de partida es una imagen <suceso> atemporal: ta fte estudio, la pose. Un personaje que posta tia
hacer ver, no el accidente anecdético sino su dara@® al menos, uno de sus aspectosfVeron, Eliseo:
“El andlisis del <Contrato de lectura> un nuevo nuopara los estudios del posicionamiento de los
soportes de los medijeen Les medias: recherches actualles, aplicatidREP, Paris, 1985).

123 Un buen cimulo de fotografias espontaneas, tal'nedmdas” a los personajes sin que estos pudiesen
notarlo siquiera, son desplegadas, frecuentementks, seccion “Showara Ti’, marcando una significativa
distancia respecto de la articulacion de los resufstograficos que hasta aqui venimos describieridis
personalidades, generalmente de origen interndciqna aparecen en Shdwara Ti, son presentadas en
condiciones que exhiben una mayor flexibilidad eesp de la desplegada en el resto de la revistaesis
casos, importa destacar junto con el personajgifdacion o el contexto al cudl éste se estarieegamndo,
como por ejemplo la asistencia a un evento de opdifico, unas vacaciones en la playa, un pasedapor
ciudad, etc. Esta diferencia estilistica estaréerializando a su vez, la enorme distancia qudiarentre
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En el marco que nos proveen los
cuerpos rigidos emplazados en la seccion de
moda, toda referencia hacia un contexto
exterior, tiende a atenuarse; o mas aun, el
contexto como lugar de situacion, pareciera no

establecer una instancia de diferenciacion clara.

Lo mismo da un fondo liso neutro, que un

paisaje maritimo veraniego. EIl cuerpo femenino spigitia en él, pareciera no habitarlo,
no entregarse a él, no percibirlo. Las modelasmrestan sus cuerpos a las producciones
de moda durante los primeros afios de la décad@Qdeparecieran ocupar el espacio
fotografico como maniquies privados sensorialmeatgesu dinamismo; entregados, en
cambio, a la tarea de exhibir rigidamente la qdiete su belleza. La dureza de rostros,
brazos y piernas que recrean poses en las queddsloa simulan caminar lentamente
(disminuyendo en lo posible el movimiento que imglla accibn de caminar); o intentan
permanecer calmas, de pie, sujetandose de baraxidtentes o imaginarias, generalmente,
con uno de sus pies abriéndose levemente haciasedo externo (para componer la
clasica pose de final de pasarela); o se apoyaangnte en sillas, como si carecieran de
la flexibilidad necesaria para poder doblar suseexidades y ubicarse en ellas con

comodidad; construyen cuerpos que no persiguearaait espontaneidad.

Para Ti y estas personalidades del jet-set internaciogaé haciendo gala de su inaccesibilidad (la
publicacién alcanza estos fragmentos de sus vidasntando dichas noticias de las agencias especiab, o
bien a través de otros medios gréaficos europeas;rpea vez accede a ellas de un modo directg)esaiten
quebrar los ejes enunciativos tan propios de lasgfafias producidas por la propia publicacion,apar
materializar su irrupcion corporal de un modo n&dajado. Lo reducido del tamafio de dichas imageasés
como la modalidad en blanco y negro —que contmasta&cadamente con la estética del resto de la aeyist
ayudan a cimentar la distancia que separa el mBado Ti, del de las celebridades internacionales.

91



La constante incomodidad
Corporal se alterna
recurrentemente,con una
languidez que halla su origen
en una melancolia casi crénica.
Los cuerpos no sonrien

ni se expresan en una dinamica

activa de movimiento. Por el
contrario, connotan una molestia que parecierdtegl®s inherente, y que tiende a forzar
en falso el matiz romantico que compone la letaofporal (Consultar ANEXO: “cuerpos

sentados”).

Fondos lisos

Los espacios dnara Ti, lejos de constituir un lugar de interaccién, fonan mas
bien, como meros fondos. Estas bases, puedenradsumas definidas y nitidas —paisajes-
, 0 bien presentarse como rasos lisos de color.seéaque se trate de uno u otro caso,
durante los primeros afios de la década del 7@intansion del contexto, apenas si
modifica la accion de la situacion a recrear aésade
él. Los cuerpos femeninos se sirven de ellos cdeho
frio armazén de una vidriera, lugar que establese |
limites de un espacio cuya mera finalidad es la

exhibicion.
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La anulacion casi total del contexto, es construfidledamentalmente, a través de la
recurrente apelacion a los fondos lisos -ya seandsolo color, 0 componiendo escalas de
colores en degradé (menos frecuente), o bien @&drae panoramas cuyo esfumado
dificulta una adecuada identificacién de la imafmografiada-; promoviendo el concepto

de un paisaje abstracto. Esta articulacion desestestilisticos en las paginasRiea Ti,

= T - - -

da por resultado el reforzamiento de la nocionatparalidad
no situada, o mejor aun, apoyada en un espacicatizatio,
existente por fuera de lo real.

La propension a neutralizar el contexto a traweds d
recurso del fondo liso, tiende a acentuarse endsss en que
la paleta de colores elegida es baja. Las torddslanarfil,
blanco, gris o celeste claro, reincidentes come Ipasa los fondos lisos qe aparecen muy
frecuentemente en la revista (sobre todo en lasages), tienden a reforzar esa neutralidad
inexpresiva. Por lo demas, el fondo liso —sobd® ten colores calidos- quita profundidad
a la imagen; anulando junto con la visién en peatsge toda posibilidad de situar los
cuerpos en espacios que permitan componer situeacion
reales. Apoyados en coloridos fondos lisos queefdan,
como golpe de efecto, la formulacion de un espacio
inexistente, las figuras se nos presentan achatsigazlieve;

dificultandose enormemente la posibilidad de difeialas

del fondo que deberia servirles de marco. Porpatree, esta
falta de contexto, tiende a acentuar la estéticdodartificial: el cuerpo construido es
superfluo; pareciera no ser humano. Se refuerssecuentemente, el recurrente motivo

del cuerpo-maniqui.
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Fondos publicos

Los cuerpos, erPara Ti, nunca estan situados en espacios privados. Las
producciones fotograficas de moda suelen emplazarsxteriores; principalmente al aire
libre, en playas o paisajes de veraneo, campogvsebdsques, y muy esporadicamente, en
las calles de la ciudad. Esta carencia de espaeioados o de interiores, por fuera de la
seccion de decoracion en la revista —seccion quetpa parte, nos da la pauta de cédmo
modificar dicho espacio en miras a una mejora natenos devuelve por contraste, el
faltante de lo privado como espacio de exhibiciBesde la l6gica de distincion, pareciera
gue enPara Ti el glamour no habla el lenguaje de la esfera gavaComo siguiendo una
disposicién de origen tacito, en la seccion de muoalae exhiben cuartos, ni camas, ni
cocinas, ni salas de estar. No se nos muestraquedaos retrotraiga al espacio de lo que
Para Ticonsidera por naturaleza, el lugar inherente daeugr. El hogar no es nombrado
nunca con imagenes, sino que es planteado cometérea abstraccidbn que conviene no
materializar. La intimidad no existe como idea@eta. Las pocas excepciones a esta
regla estan marcadas por producciones de modaghnauropeo, casos en los cuales, si
puede observarse en imagenes, a mujeres interdotwam contextos enmarcados en la
esfera de lo privadé"

Una razoén posible a partir de la cual poder expksta elipsis visual, nos invita a
pensar la portada de la revista y la seccion deammaino dos lugares paradigmaticos para

emplazar un ideal de legitimidad, que como regteegsd, no podria nunca coincidir con el

124 A modo de ejemplo tomaremos una produccién inglesda que puede observarse una serie fotogréfica
compuesta por mujeres, acomodadas relajadamente almhohadones, o recostadas en camas, luciendo la
sofisticada informalidad que promueve la estétitanG mientras revisan discos, leen revistas de comi
envuelven regalos en la calidez de lo que apasammtau hogar (loda inglesa en Para Ti, afio 48, N 2493,

20 de abril de 1970).
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mundo real de las lectoras. Esta ausencia dekleogemagenes, estaria patentizando a su
vez, la distancia que separa el universo de lagaspipor las lectoras dgara Ti, respecto

del espacio correspondiente a las obligacionediaais que cifien a las amas de casa a su
hogar.

Una segunda razon posible a partir de la cual péagerarquizacion de los lugares
mostrables erPara Ti, refiere al propdsito, no menos frecuente en lalipacion, de
neutralizar el espacio. A la luz de esta tendenargo los fondos lisos o abstractos, como
los espacios exteriores desligados de todo arraiggal o personal, se muestran
funcionales a esta atenuacion corporal. En coosieidn, la fuerte carga personal-afectiva
gue atafia a lo privado, hace fundamentalmenteatgrhun espacio que debe mantenerse
por fuera del campo visual explicito, a los finesdar con esa neutralidad tan buscada. En
tanto lo privado no puede, por regla general, irefdirectamente a una atmosfera de
inofensiva neutralidad, la ambigiiedad, como sdlitogal, jugara siempre a favor de los
anonimos exteriores y de los fondos lisos de coleste recurso materializa en imagenes
cierta conceptualizacion, que en el pensar de Shmaseme la forma metaférica de la
mascara. Los hombres, sostiene Simmel, usan deda como de una mascaraLa“
ciega obediencia a las normas del comin en todoqle es exterior les sirve
deliberadamente de medio para reservar su serd#ulliy gustos personaléé’. En el
caso puntual de las producciones fotogréficas déanemPara Ti, la seccion toda estaria
actuando como una divisora de aguas entre lo grivad publico; promoviendo, no una
preservacion de la esfera personal de las perssimassu total borramiento a partir de su

no mostracion.

125 Simmel, Georg: Moda e imitaciéh, en Cultura Femenina y otros ensayos, Revist@atgdente, Madrid,
1934, (p. 164).
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Un caso excepcional dondkara Tirealiza una concesion a los espacios privados,
puede observarse, con todo lo que significa decatipara la misma publicacion; en un
nimero dedicado en su totalidad a la futura m&n&En la seccién de moda de dicha
edicion, aparece raudamente, lo que parecerid gadien de un hogar, como soporte para
situar a mujeres embarazadas, abocadas prolijajmegeelera en mano, a realizar trabajos
de jardineria. Ahora bien, esta irrupcion del egpgrivado en la seccion de moda,
pareciese imprimir un mayor interés en la intenaénligar discursivamente la figura de
mujer que va a ser madre, a una cierta imagen e ingenuiddd’ -enmarcandola en
el estrecho campo de las consideradas buenas dwesi#mque de recomponer un franco
espacio de intimidad. El amplio espectro signifteaque desborda la sexualidad femenina
evidenciada en su corporalidad, debe, desde ekrgau\simbolico déara Ti, ser acotado
al estrato de una moral mostrable, que se condezesariamente -en el horizonte

ideoldgico de la revista-, con el hogar y las tam@mésticas.

Limitaciones femenino sensoriales

Tal como venimos viendo hasta aqui, el dispositigdo femenino, bucea en las
paginas dePara Ti atravesando niveles diversos, para acentuar Kalizacion y
subjetivacion de un determinado modelo de contosparal. La representacion que
promueve la revista, es la de un cuerpo limitagosaiamente en su movilidad fisica, sino,

fundamentalmente, en lo que respecta a su percepersorial, y a su sexualidad. Durante

126/er “Elegancia y nueve lunaen Para Ti, afio 48, ¥ 2491, 6 de abril de 1970.

127 como si hiciese falta reforzar esta idea deseéelecion de la indumentaria, la neutralizaciénade |
sexualidad femenina viene esgrimida también arpdetuna exacerbada ingenuidad. En esta produccion
fotogréafica de modas, las futuras mamas lucen enastria, vestidos bobos estampados; y los anifiados
peinados que enmarcan sus juveniles rostros, rentsiigo contribuir a tapar la sexualidad implieitael
embarazo.
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los primeros afios de la década del 707, toda neféaea sensaciones corporales en notas y
articulos correspondientes a las distintas secsiage la publicacién, es practicamente
inexistente. Los duros y aquietados cuerpos femosniapenas si perciben por fuera de su
apertura visual. Junto con la soltura y la ca@atide movimiento, la acartonada frialdad
gue caracteriza al cuerftara Tide comienzo de los 70’, no da muestras de alegda
felicidad. No abundan las sonrisas ni los cuernggsrosos. En su lugar, un pasivo
romanticismo nos propone un modelo que hace deelantolia, el lugar tras el cual
ocultar las sensaciones y la sexualidad de logposer

De este modo, una reincidente paradoja se dedészde otro de los multiples
pliegues que adopta el discurso sobre la corpachkuhPara Ti. Si por una parte la revista
repudia y niega explicitamente la represion y auialgotro tabu en relacion a la
sexualidad, auto-atribuyéndose una apertura prgtgesn torno del tratado de temas
concernientes a la vida madura de las personataaduér capitulo I,Para Tiquiere decir
Para Usted”); al mismo tiempo, en forma contradiatda sexualidad como dimension que
atraviesa la materialidad de los cuerpos, es raimedte negada desde las mismas paginas
de la revista, evitandose cuidadosamente mostadudir a lo corporalidad en términos de
goce o de sensacion. La sexualidadPama Ti, es acotada y relevada como una instancia
moral, de modo que todo reenvio hacia lo meramearigal como fin en si mismo, es una
trasgresion no permitida desde la retraida armguréantenta siempre establecer los limites
de lo decible y de lo mostrable. El cuerpo, atsade completamente por el dispositivo de
la femineidad, es posicionado como un factor materd contemplado por fuera de su
determinismo biologico, circunstancia que elimieaachmpo de lo posible détara Ti, toda

vinculacion sexual al mundo de las sensacionecalgs.
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El terreno de la trasgresién

A pesar de la fuerza de la rigidez que endureaenmviliza los cuerpos que se
dejan ver en las paginas Bara Ti, el mundo de las sensaciones y los cuerpos sexuaolo
se encuentra totalmente ausente de la revistaduteza de la politica conservadora que
caracteriza @ara Ti, encontrara al interior de la propia publicacig@niqueas formas de
contrastarse a través del soporte corporal. Canf gauta publicitaria constituyese un
universo completamente ajeno al de la producciterna dePara Ti, Editorial Atlantida
deja una zona franca de manifestacion sexual queeatra formas concisas en el espectro
comercial; espacio en el que la representaciorocakpoco tiene que ver con lo permitido
en las distintas notas y secciones de la revista.

La necesidad de negar, desde el decoroso horislnRara Ti, una variante corporal-
sexuada, no hace sino poner en evidencia y ratificexistencia de una moral mas amplia
gue la manejada por la publicacion; miramiento g4 negado por omision.
Precisamente, el que el mundo de las sensaciodesly sexualidad, no encuentren una
limitacion explicita desde el caudal publicitarioegirrumpe en la revista, pone sobre
relieve, la falta de armonia que genera en eliortele la publicacion, la aguda tension
entre su estrategia ideoldgica y comercial. La fahguidez de los romantizados cuerpos
apilados en las portadas y las producciones de m@®&ara Ti no hacen sino contrastar
notablemente con una corporalidad mas suelta yrda@a que irrumpe desde el mundo de

los negocios publicitaridé®

128 Aclaramos, sin embargo, que esta articulacion lmésen lo que a limites morales refiere, no esthta
por completo de restricciones. Las reservas deafdrta publicidad existen (muchas de las piezaficgsa
publicadas durante este fragmento del periodozatkli comparten una matizacion moral analoga &la d
Para Ti); pero la ponderacion de la representacion corpadicional recreada habitualmente por la reyista

98



Para ilustrar el modo en que cierto tipo de puthdides abren un camino divergente,
incorporando dimensiones obturadas por la retdngbitual de la revista, tomaremos
paradigmaticamente un numeroR@ra Ticorrespondiente a principios de la década -mas
precisamente, la edicion del 12 de enero de 87@&n el que se puede observar un
tratamiento diferenciado de ejes tematicos refsralta corporalidad, la | ccoauisie

sexualidad, y las sensaciones en general, a tdaviéspromocion

de determinados productos. En dicho numerBata Ti, encontramos

observar el exultante cuerpo de una mujer, luciemdeestido que,
por lo corto de la falda y lo insinuante de losadak a ambos lados de
la cintura; logra desmarcarse notablemente dérfogek autoimpuestos
por la publicacion. El slogan de campafia resaitdisimulo la

conquista sexual, como dimension inherente a lazzefemenina:

“conquiste el verano con su <belleza Sapolan Ferfifi® (ver recopilacién de

publicidades de Sapolan Ferrini en ANEXO). Dichmbliridad, es intercalada a pocas
paginas de un sugestivo aviso de locion y extrAttt cuya dindmica, sugerente estética
en blanco y negro, y osada composicion tematiggyastan ampliamente con las imagenes
desplegadas en el resto de la revista. Concretamehaviso de Altai nos propone la

figura de una mujer, mirando desafiantemente a maentras simula ponerse locion en

en relacion a la propuesta por el material publimitde aquel entonces, genera una antitesisualtiende a
aumentar -como golpe de efecto-, la impresién de iomportante trasgresion adjudicable a la variante
comercial.

129 Consultar: Para Ti, afio 48, N 2479, 12 de enero de 1970.

130 a provocacion a través del vestuario, es un rakgmarca que excede al aviso recién descrito. Las
publicidades de Sapolan Ferrini, verano a veraan,componiendo situaciones analogas, en las queresuj

de largas cabelleras (generalmente rubias) se exhdn atuendos altamente provocadores, por los
pronunciados escotes, los trasgresores trajesfibe bdos prominentes calados que llevan.
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el cuello, sirviéndose para ello, de un aplicadyacfalica estructura se asemeja a la de una
espada. La insinuacién que remite a una desnedeada, es evocada a través de la
ausencia de cualquier tipo de prenda de
vestir en la parcialidad corporal que el
campo de la imagen nos expone. La
distancia que separa a este cuerpo
respecto del que recrea con mayor
frecuencia la revista, esta acentuada por

el copy de la publicidad, el cual deja

leer: ‘En guardia. Juvenil, peligrosa,
idispuesta a la vida! SUPLIQUE... el amor espgeraLa dimension connotativa que
desborda la publicidad, abre un campo de decodifinacompletamente ajeno al del resto
de la publicacion, autorizando lecturas en clavaiadeno tradicional, como la moderada
tendencia sadomasoquista que asoma desde el cam@mtgo del epigrafe y se deja
corroborar a través de la imagen visual (ver uestsistema de publicidades de Altai a lo
largo de la década del 70’, en ANEXO).

En el mismo nimero deara Ti, se intenta promocionar otro producto, a través de
una estrategia enunciativa que apela también, aunimerso sexual-sensorial poco
conservador. Se trata puntualmente, de una pdatigjrafica de Minipelucas Fontaine, en
la que la insinuacion sexual, lejos de ser sugesiddmente, es connotada de un modo
audaz. Las fotografias, también en blanco y nemppnen dos imagenes de una mujer
cuyos gestos y ademanes remiten directamente @Vagacion sexual. En una de ellas
puede vérsela con el cabello mojado, los ojos des;ay la boca abierta; mientras que en la

otra imagen, la mujer lleva puesta una peluca ggetmite lucir el cabello seco, y su

100



mirada a camara, entre complice y desafiante, ve&aem una
insinuacion sexual que se condensa gestualmenmsyvéstdel dedo
gue entra —o sale- de su boca. Como si hicieltanrfaas elementos
para confirmar esta dimensioén connotativa, el g@aslarbal propone
un camino que conduce llanamente hacia la traggresi‘“La

travesura mas femenina del verano: un peinadairianeo al salir

del maf. La idea de fantasias sexuales no tradicionfi&so de
valor plausible de ser establecido a partir derkatad moral dePara Tk, es propuesta y
reforzada desde el desvio que propone la travesiulia, cuya reminiscencia desde las
imagenes y el remate verbal, es claramente s&xuser publicidades de Minipelucas

Fontaine en ANEXO).

El nodo de la tensidn

Hacia principios de la década del 70, la faltead@onia que genera el contraste de
universos de representaciones corporales y madalesgentes ligados a ellos, constituye
una evidencia que no puede ser desestimada paopsappublicacién. La revista es
conciente del caudal disidente inmanejable proveaidel mundo publicitario, el cual da
lugar a un inocultable desfasaje de moralidadesodiantes; generando una falta de

armonia evidente, pero funcional al negocio en El.resultado de esta tension es una

131 Minipelucas Fontaine trabaja recurrentemente dotpecepto de trasgresion asociada a la sexualidad.
Otro aviso grafico menos sutil que el anteriormeméscrito, retoma la misma idea de travesura adulta
intensificando ain mas la doble lectura en claveiaeno tradicional que este mismo concepto aidoriz
Dicha publicidad, presenta la imagen blanco y nelgrain hombre sonriente, que lleva puestos unz@sgiu

un par de anteojos de mujer. El epigrafe deja |&ernueva diablura de Felipe pesa 79 gramos y cugsta
79 . Esta vez, la trasgresion sexual trasciendeblareras de género, para incorporar una varidate
travestismo, que podria ser interpretada como p@érea partir del horizonte moral dgara Ti (Ver en
Anexo: Aviso de Minipelucas Fontaine publicaddRama Ti, afio 50, K 2584, 17 de enero de 1972).
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explicita incoherencia ideoldgico-discursiva quelegprende de la articulacion de intereses
contrapuestos. Y esto, basicamente, porque ddsherieonte ideolégico ddPara Ti,
trasgresion gratuita e inmoralidad, resultan casdrémos de la promocion publicitaria
puesta en discurso. Mas concretamente, desdeolumar@ editorial fija tituladaEsto hay
gue decirld, el exacerbado conservadurismo que caracteri@gablicacion, asumié hacia
principios de la década del 70’, las inapelablesm&s de la censura explicita:
“Recientemente comentamos en esta seccion la agegsolucion de un juez que condeno
por obsena(sic) una obra que en su momento tuvo notable repencusit el publico.
Consideramos que era una medida ejemplar. Penooseocurre que con el mismo rigor
deberian aplicarse las sanciones que repriman epdguicio y la audacia en los
programas de television. Sobre todo en lo queaetspa la publicidad. La mayor parte de
los avisos comerciales estan realizados de maneealgs méritos del producto ofrecido
pasan a segundo plano para fijar, antes que naalamiagen de la modelo que se utiliza,
con actitudes, gestos, y entonaciones de voz dead@rintencién erética’*: El
fragmento recién citado, no solamente estd dejendevidencia lo obstinado del discurso
conservador materializado a través de las pageBsua Ti Sino que a su vez, nos expone
claramente una paradoja propia de la légica intelda publicacion: la ideologia que
despliegaPara Ti-funcional a la l6gica que promovera fervienteradoego de marzo de
1976-; rechaza en el mismo acto de apoyo a la censunodalidad habitual que adopta la
dimension comercial al interior de la propia resjsnas adan, teniendo en cuenta que la
vertebracion del universo publicitario en derrederciertos valores y recursos medulares
gue Para Ti rechaza abiertamente; coincide, paraddjicamertds, la que sostiene al

proyecto de Editorial Atlantida en su conjunto.n 8i mas lejos, en varias de las piezas

132para Ti afio 48, N 2478, 5 enero 1970.
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gréficas publicadas pétara Tique hasta aqui venimos describiendo, se dejanatantas
caracteristicas que la revista desacredita rerditi@s astutamente, hacia el universo
acotado del espectro comercial-televisivo. Estdlicto que hace a la evidente disidencia
de intereses, no podra serle ajeno a Editorialnéila, mientras dependa para difundir su
universo de ideas, de un caudal publicitario querspefia en violar una a una, las bases
del imperio ideolégico que se intenta, simultdneatmepromover. Si la trasgresion al
interior de la revista pasa -durante este primagnfrento del periodo analizado- por la
publicidad, Para Ti necesita de esa modalidad para hacer rentable aieration

ideoldgica; de forma tal que el re-envio entre ambstancias antagonicas, es continuo.

La estrategia apela a las formas

En estas circunstancid®ara Tiasumird una estrategia por demas inteligente, para
franquear la evidencia de tal incoherencia; astgo&consiste en la separacion discursiva
entre formas y contenidos. Dicha disposicion gsese una bifurcacion ideolégica: si
hablar de los contenidos publicitarios implicap i, esgrimir una sentencia condenatoria
inapelable; la ambigliedad de las formas publieitano remitidas a elementos concretos,
logra un grado de abstraccion tal, que permitalizar —y ensalzar hiperbdlicamente- los
beneficios que la publicidad genera a la socieddd,ta través de utilidades econémicas
varias. Desde esta segunda variante, la publididadda como abstraccion, se vuelve
positiva.

Esta estrategia generalizada, asumir&ara Ti, las formas tacticas de solicitadas
difundidas en espacios standard de publicidad.o Bhpropésito de combatir la merma

publicitaria durante los meses de verano, una itaptg serie de avisos —no siempre
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firmados por entidades identificables-, hacen dgbrvde la iniciativa publicitaria, una
cuestion de orden nacional, tal como se despreada diguiente difusion: Cuando los
argentinos venimos marchando... jnada nos detiébgimos: <1968, ANO DEL PAIS>
Luego: <NO DETENGA EL PAIS>. Finalmente... <ESTO®IEN MARCHA>. Y asi es.
Por sobre dificultades y contingencias... jmarchamo Todos debemos continuar
trabajando. Haciendo rendir las fuentes vitalé&opulsando las industrias. Vigorizando
cada vez mas el comercio... desarrollando generestnlas energias del pais. Pero...,
icuidado! El afo tiene doce meses (trescientogmgasy cinco dias integrales). No
descontemos el veraneo. El exige el mismo esfudzmisma industria, el mismo
comercio que las demas estaciones. Y esa dindda@caerano ha de reflejarse en la
Publicidad, moderna sabia cuya circulacién renugvda mayor fuerza vital a la vida y a
las cosas. El movimiento se demuestra... jpulatido!'*®> En esta solicitada, podemos
observar como a través de una metafora funcioaalstraigambre nacionalista, se vincula
de modo simplista y arbitrario, la politica econéaidel pais, al proyecto comercial
publicitario. En este contexto, aquella afiladéica censurante dirigida sobre la publicidad
como factor de obscena perversion, es empafiada pstatus de necesidad que impone el
mundo de los negocios, como estructura férrea qamerg dependencia, pero
principalmente, sobre la cual ha de desplazarspr&yecto ideolégico de Editorial
Atlantida, en su totalidad.

El mismo objetivo central que guia esta estrateggto es, mantener el vigor del
caudal publicitario durante el periodo estival-, asdculara también a otros elementos
ideoldgicos, para reforzar la efectividad de didghigiativa. Desde otros anuncios de

similares caracteristicas, también difundidos aésade las paginas de reviftara Ti, el

133para Ti afio 48, N 2482, 2 de febrero de 1970.
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recorrido argumentativo para sostener la importadei la publicidad, adquiere ribetes un
tanto mas complejos. En el marco que ofrecen mueedicitadas, la publicidad no
constituye ya, Unicamente, el fluido organico gaeehposible el funcionamiento de nuestra
economia; sino que se le ha afiadido a esta furd@Onaracter vital, otra igualmente
importante, consistente en hacer posible la cioobitade informacion al interior de la
sociedad. La publicidad, a la luz de la dinamioa gstablece esta logica discursiva, se
torna portadora de una importancia fundamentalp@avertirse en factor determinante en lo
gue atafia a la efectividad de los organismos irdtums de comunicacion social. Tal
como se puede leer &ara Ti “Publicite: no invite al pais a detenerse. La cainacion
publicitaria esta inscripta en el circuito de lagmuccion y del consumo con un lugar
propio. No se la puede sustituir porque esto eadiva a dejar de informar, de impulsar,
de popularizar conocimientos que hacen a la circidla de bienes y la dinamizacion de la
economia. Y esto rige para las cuatro estaciongsafio. - Asociacion Promotores
Publicitarios de la Argentinid>*,

La atencién puesta en la revitalizacion econémisabordinada a la publicidad,
como motor de la economia-, pareciera recubririf@dsion comunicativa de un interés
inusitado. En este marco por demas extrafiadayificlad se convierte en un vector de
primordial importancia para contribuir a la libettde expresion. Haciendo oidos sordos a
las propias palabras que sirvieron para censurg@rtaimente lo que se consideraba
inmoral, e inherente por principio al mundo pulbido; pero fundamentalmente,
traspasando el limite de la coherencia, en lo gpeesenta el total abandono de la causa
gue reivindica estas mismas ideas hacia un futaranoy lejano;Para Ti continda

prestando sus paginas a la difusion de solicitidaadas por la Sociedad Interamericana

134 para Ti afio 50, N 2585, 24 de enero de 1972.
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de Prensa: <La libertad de conciencia, de educacion, de patalgrde reunién forman
parte del cimiento mismo de la democracia, peroasodjuedarian anuladas si
desapareciera la liberad de prensa> - Franklin Dod®velt (EE.UU.). Sociedad
Interamericana de Pren3&°. El gran desfasaje que genera la convivencia dices
ideoldgicos encontrados al interior &ara Ti, produce incongruencias reiteradas. La
misma revista que asumidé en nombre de la defens#a dmoralidad y las buenas
costumbres, la lucha contra la trasgresion expeegad los contenidos publicitarios —
perpetrando en ese mismo acto, una inmensa vialadids derechos béasicos de libertad de
pensamiento y de expresion-; se atreve luego arsanauna movida en favor de la
libertad de conciencia, educacion, palabra y reyngdn la sola avidez que genera un
consenso econdmico. Este atropello a la coheresgaresado en la adhesion a una
propuesta ideoldgica que nada tiene en comin coprtpias acciones de la revista; pero
gue mas aun, se constituird en la contramisivaodguke sera la ideologia explicita de
Editorial Atlantida en manifiesto apoyo al régimgictatorial inaugurado en Argentina a
partir del afio 1976 (dando por tierra con cadadentos derechos que la solicitada apoya y

defiende); sélo puede estar justificado por motaes de orden econdmico.

Segunda postal de verano: Una mujer saliendo del ar

La falta de coherencia interna, no es solamentgasgo ideologico ligado al
desfasaje entre proyectos editoriales y comercialesanalisis en diacronia ofrece otros
parametros donde leer el contraste en el inteoPata Ti, a través de rotaciones de

intereses materializados en la superposicion \eflerma de representaciones corporales

135para Ti, afio 50, N 2583, 10 de enero de 1972.
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variadas y contradictorias entre si. El interstique establece en el eje temporal, el
transcurso de un verano hasta el siguiente, peessdentes invariantes en el tono de la
revista, pero también nos muestra de un modo liamda renovacion. Innovacion, que
dado lo conservador de la matriz politica que ¢are&a aPara Ti, no puede dejar de ser
interpretada como una trasgresion o un repliegespecto de un anterior estado de las
cosas.

La representacion del cuerpo mas frecuente hapidneipio del periodo analizado,
signada por una pasiva languidez e inmutabilidathenzara a ser puesta en suspenso a
medida que nos acercamos a la mitad de la décadadpr paso a una corporalidad mas
suelta, activa y sexuada. Si nos atenemos a tpeems de tapa que hasta aqui venimos
manejando, podriamos decir que la postal de veyaegoroponia la reiterativa imagen de
un cuerpo solitario, resignado a la melancolia Wespera; serd reemplazada por otra,
igualmente recurrente, en la que un espacio liskeeird de marco a una mujer —o a una
serie de mujeres de caracteristicas menos homagyéuoealas solitarias figuras de 1970-
cuya preferencia radica en la accion, antes qu& emntemplacion.

Esta renovada postal de verano que constituyertageodePara Ti, nos ofrecera la
vision de una mujer que entra o sale del mar,
materializando a través del lenguaje corporal,
la expresién de una actitud relajada, gozosa y
alegre. Como si el estallido de los sentidos
antes replegados, arrastrara consigo una
apertura hacia una diversidad previamente
desconocida (puesto que la mayor parte de los

rostros destacados en lugares centrales de la
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publicacion, mostraban una gran similitud entreasipedida que nos acercamos a 1975, un
armonioso despliegue de facciones femeninas diwsesda lugar en el espacio establecido
por las portadas dPara Ti Como factor novedoso, emergen los cabellos oscn
algunos casos ondulados (antes ausentes), juntas@onrisas y la diversion en general.
En la orilla del mar, una multiplicidad de mujeidisersas se pasearan en bikini por las
playas quéara Tiacerca a sus lectoras, a través de sus portadas.

Promediando la mitad de la década del 70’,
feminidad ha dejado de ser necesariamente sinddenpasividad; en lo que parece un
cambio abrupto de perspectiva, el espacio se vaievwlo ladico, funcional a un
intercambio manifiesto. La recreacion de situaegodiversas, asoma constantemente a
través del montaje de alternadas puestas en escena.

A medida que nos separamos de 1970, la irrupc&nadpercepcion sensorial,
pareciera dispersarse explosivamente entre lagggdePara Ti, como la metafora del
desafio a una perspectiva ideolégica anterior
mantenida por la propia publicacién. Alarde
materializado de esta rebeldia, constituye un
editorial de presentacion de un numerd’dea
Ti, en el que la percepcion, en sus multiples
variantes, es hiperbélicamente exaltadgEl “

verano esta riquisimo! para bebérselo en coctdl

exquisitos (...) Para gozarlo sabiendo en qué aoades fisicas debemos estar para evitar
sus peligros y aprovechar sus ventajas (...) Pamarlo con <Para Ti> (...) Para
comérselo con una receta que nos da nada menosVigueedes Carreras (...) Para

emocionarse con 6 historias de amor. (...) Pauairlo en forma de una blusa
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sofiada.”’*® Esta hipérbole sensorial se refuerza por elraste que ofrecen ndmeros

anteriores de la misma publicacién, en los quenaibilidad era omitida y reprimida.

Desechando en el mismo acto del juego, todo dejardpiidez o de melancolia que
caracterizaba —hacia principios de la década- a@geralidad rigida que hacia las veces
de frio maniqui; estos novedosos cuerpos disteadifie despliega desenfadadamente
Para Ti hacia mitad de la década, no hacen sino excediémig¢ moral tacito que se
imponia a través de la pasividad, promoviendo umrasete inocultable respecto de la
modalidad de la “foto pose” y de la tipologia coglp caracteristicas del principio del
periodo analizado.

Este desafio a los sentidos, conjugado con unligaeXa corporal manifiesta, van
montados en la cima de la ola modernizadora quelgada publicaciéon hacia mediados
del periodo (Consultar capitulo I) y que coincide el auge de la difusion de las acciones
del movimiento feminista en revistas dirigidas apublico femenino (Ulanovsky, 1997).
Paraddjicamente, en los afios en que la sociedahtarg comienza a endurecerse y
replegarse sobre si misma, afilando los limitesaleery censore$?ara Ti emprende en
simultaneo, un camino mas desafiante, abierto pauglie se expresa, entre otras cosas, a
través de una corporalidad mas relajada y dinAmiéste paso, forma parte de un
movimiento —discontinuo- mayor, que no encuentreceudentes en la trayectoria de la
revista a lo largo de la década del 70’. Por pade, este suelte de amarras evidencia
también, una suerte de divorcio, o por lo menoa,nmcorrespondencia mecénica, entre el
mundo de las representaciones, un tanto mas sueit&s propone la revista; y las
modalidades cada vez menos flexibles que caraateazla sociedad argentina hacia la

mitad de la década del 70'.

136 para Ti, afio 50, N 2586, 31 de enero de 1972.
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El juego es de a dos

Acercandonos a la mitad de la década del 70yedg de las sensaciones, y de la
corporalidad sexuada ha dejadoRara Ti, de acomodarse exclusivamente al molde de la
publicidad. EIl nucleo central de la revista (coniado de notas y articulos de produccién
interna), se muestra mejor dispuesto a transgradliguos limites; circunstancia que
entreteje una linea de frontera mas laxa entreadalante mundo de la publicidad, y el
recatado universo d®ara Ti Los bordes han sido limados de tal forma, que la
homogeneidad devuelve una propuesta menos mangjueas formas de expresion. El
resultado es una coherencia interna mas lograda.

La puesta en imagenes de esta mayor flexibilidaavés de las paginas Bara Ti,
viene sostenida por un cambio retorico fundamentak espacios antes neutralizados,
devienen escenarios de situaciones concretas, raseqtie los cuerpos que los habitan,
comienzan a abandonar su melancélica soledad bpacar la compafiia de otros cuerpos.
Una caracteristica central de mediados de décadal, desdoblamiento del protagonismo
corporal en las imagenes: cada vez mas, los caiespo distribuidos en el espacio
agrupados de a pares femeninos.

Desde este espacio reformulaBara Ti,
no se cansara de dejar de lado la clasica pareja
integrada por un varén y una mujer; para
proponer y recrear en cambio, todo tipo de

ambiguas situaciones establecidas a partir de

duplas compuestas por personas del mismo sexo.
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No deja de resultar llamativo, por otra parte, gk da homogeneidad genérica que
caracteriza a estas parejas, esté desbordada poesneréticos mas acentuados que en los
escasos casos en que los pares se encuentran dsrmpad un varon y una mujer. A
diferencia de la atraccion calma que se propagae shlas parejas mixtas tradicionales;
estos cuerpos femeninos interrelacionados, se farmséducir en un continuo sin limites,
desafiando todo el esquema previo que sirvi6 deramt buen tiempo, de armazoén
ideoldgica a la publicacion.

Careciendo de una pista de causalidad que acopenatinamente esta inédita
vertiente de representacion corporal en la sea#dmoda; la emergencia de estos cuerpos
volcados a la seduccién; pareciera en cambio, piode la nada, irrumpiendo de un modo
gue no tiene precedentes en los afos previos pordentes a la misma década.

Ahora bien, muchas de estas imagenes
centradas en torno del sensual juego protagdnico de
estos pares femeninos, habilitan lecturas que exced
por mucho las soélidas fronteras morales fortificada
través de sucesivos afos de repliegue sexuBlaem
Ti. Para tomar un caso paradigmatico en el que una

original trasgresion es condensada en imagenes,

retendremos una fotografia particularmente sugerent

- = '
e = = e o

dado el grado de ambigledad sexual que instalgas@alidad y las actitudes corporales

recreadas; aspectos que en este caso puntuah sesattados por sobre la difusion precisa

de tendencias de moda. La fotografia en cuésfigeropone un juego poco claro entre dos

137 Consultar €on los pies en la arefi@n Para Ti, 21 de enero de 1974.
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mujeres que se encuentran de pie, enfrentadas lanati@. La ropa que llevan puesta es
poca, y sugerente: solo lucen, cada una, una toayapafada por remeras que se cifien
pronunciadamente a las delgadas lineas de sus
respectivos cuerpos. La corta distancia fisica
que las separa, estd reglada por el escaso
didmetro de un paraguas que les brinda un
ilusorio resguardo; al tiempo que deja en
cubierto, el marco de su mirada. Como

consecuencia del ocultamiento que envuelve

parte fundamental de sus facciones, sélo los pkrdsbios enfrentados nos son develados.
Esta imagen, especialmente sugerente por prestansedo particular a ser leida en clave

|ésbica -la cercania y la sensual actitud corperai, reforzadas por el gesto de las manos
entrelazadas, tomando el mango del paraguas-;xpone paradigmaticamente esta nueva
tendencia incorporada a las paginas de modadz Ti.

El contraste enunciativo respecto de momentos iarger abrazados por la
publicacion, sumado a este despliegue inusitadqudgo y sensualidad, nos expone
claramente una original veta estilistica adoptasialg revista; lineamiento que no puede
dejar de ser pensado a la luz de la dimensién mévaliferencia de la retraida actitud que
podria haber asumidBara Ti hacia 1970; a medida que nos acercamos a la méhd
periodo, la revista no solamente atraviesa -a srde€las imagenes que difunde- el rigido
molde que mantenia indemne la vertebracion mor& gablicacion; sino que a su vez, no
muestra interés alguno en descarrilar toda la séméada de “lecturas desviadas” que
podria emerger catapultada por la incorporacioest@ provocadora modalidad. Lejos de

procurar un anclaje sentencioso que limite morateneel desbordante espectro de
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interpretaciones posibles, para adosarlo irrevertabhte a un reducido margen de lecturas
ingenuas o “inofensivas” -como ocurria en el casotyal de la moda para embarazadas
(consultar en este mismo capitulo, “Fondos publ)ep®ara Ti decide en cambio, evitar

acciones relacionada con el pautado de la decadifin.

Montaje de sentido

Desde esta efervescente seccion de moda que ssgdeadp los margenes politicos
gue empujaban a la sociedad argentina del momeatta vez mas a replegarse en su
accionar; los imperturbables y despreocupados osdgmeninos que habitan las paginas
de Para Ti, ajenos a todo, se entregan al juego de un disfrate unas sensaciones antes
desconocidas. El dinamismo, como dimension censedd impulsado a través de un
artificio novedoso, consistente en intentar corlter imagenes fotograficas como si
compusiesen una historia, o por lo menos, commrsndsen en conjunto parte de una
situacion determinada que las engloba vy les fija @determinado sentido. En miras a este
objetivo, acercandonos a 1975, la seccion de moseabvincular la serie de imagenes que
la componen, para subordinarlas a un rudimentadotape improvisado. Esta propuesta
situacional, que marca un antes y un después tespgecla forma en que los cuerpos
tenderan cada vez mas, en las paginaBata Ti, a entregarse al espacio fotografico en
funcion de la dinamica y del desarrollo de unad@tadeterminada; implica un incipiente
despegue respecto de la abulica pasividad de piasaile década.

Reivindicado en su funcién articuladora, el cordgextomo escenario pivot, se
vuelve uno de los recursos centrales de la accu@ningtentan construir las imagenes,

logrando subtender y tornar inteligible esta sudetéotonovela hueca que intenta expresar
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una situacion, prescindiendo del hilo conductor fuedaria una trama narrativa. Un
segundo elemento que ayuda a sostener este fotiajmoes la apelacién a una serie de
breves epigrafes que acompafiaran, por un buendjdagpfotografias publicadas en esta
seccion; los cuales tienen por funcion principalhair a las imagenes, un sentido
previamente pautado -aunque ambiguamente sugeresitgiendo siempre la légica
superficial que busca ser materializada a travésllds. De esta forma, por medio del
anclaje verbal, se logra una decodificacion apareahte controlada, acorde a lo pautado
en una instancia previa, por la figura de la erasién.

El nuevo campo que inaugura esta incorporacion igrierde ser leida como una
efectiva estrategia de modernizacion por part®ala Ti extiende notoriamente las vias
de interaccion corporal e inter-corporal, convirtiéla también, en una instancia narrativa.
El concepto central que se desprende de este canmiitativo, es el de una experiencia y
un espacio compartido. Hacia mitad de la décatl@@ela moda es construida, 0 mejor
aun, es narrada, a través de la interaccion qumpeoel juego del cuerpo con la ropa, la
conexion de los cuerpos entre si, y la ligazonagiablece la corporalidad con el contexto.
A modo de ejemplo de este incipiente recurso, prdgamos revisar la seccion de moda
correspondiente al nimero 2584 Riara Ti->°. Alli podemos sopesar con claridad ciertos
cambios puntuales, contrastandolos con lo que pfapesta misma seccidbn en momentos
previos. En este caso, como en muchos otrosava cle la accion es fijada y sostenida por
el contexto -escenario clasico situado en la ctdb@e un barco- que establece, articuladas
a través del eje espacial, una serie de situaci@i@sonadas. La produccion fotogréafica,
propone como protagonistas a una dupla de modetosrfinas, vestidas —alternadamente-

con sensuales bikinis a lunares, bermudas corfadaseal cuerpo (shorts) y tops ajustados.

138 \Jer “Marineras de agua duléeen Para Ti, afio 50, N 2584, 17 de enero de 1972.
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La actividad pautada por esta produccion fotogaafestd marcada, basicamente, por la
interaccion corporal de las dos mujeres entreasi,cliales despliegan distintas poses y
actitudes corporales: se tocan, se abrazan, skersos de la mano, secretean
traviesamente, se sonrien, etc.

Haciendo gala de este nuevo artificio narrativgddeel margen, una seguidilla de
breves epigrafes ayuda a fijar parcialmente eid®ile la historia; pero lejos de proponer
situaciones claramente cristalizadas (como el dentomun invitaria a pensar), estos

fragmentos textuales se caracterizan por inst@aambio, un anclaje elusivo, tendiente a

desparramar interpretaciones ambiguas. Concretamama
de estas fotografias, presenta la imagen de dogresuj
vestidas de rojo (una luce un short y un top ajlests la otra
una bikini), ambas sonrientes, muy proximas la ata otra,
tomadas por la espalda, en una posicibn que lemitger
mirarse de frente. El epigrafe deja leee gusta?*®. La
elipsis que atraviesa por todos los lados posibleste
fragmento textual, dejando en sombras —por sobmribucion de dicha frase a cierta
figura constatable de enunciador y de destinatatioreferente; propone un juego de re-
envios en doble sentido, sin clausuras explicitadoeateniente a la decodificacion.
Fundamentalmente, esta reincidente apelaciéon dhjangerbal, logra como golpe de
efecto, el tornar ambiguos los lazos o relaciongs liggan entre si a los personajes que
protagonizan estas livianas historias. El calog gareceria cobijar, a primera vista, la

probable relacion de amistad / hermandad que ua® @ujeres que ponen el cuerpo a las

139 ver “Marineras de agua duléeen Para Ti, afio 50, N 2584, 17 de enero de 1972.
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imagenes; pareciera enardecerse a la luz de ldajeswerbales, que logran recubrir el
sentido de estas figuras, de una efectiva ambigiieda

Otra de las imagenes del mismo numerddea Ti, presenta a un trio de personas,

compuesto por un hombre que comanda un barco rfiien gorro de capitan); rodeado

primero. El anclaje que condensa el sentido en
una frase, sostienedénde manda capitar’.**.

Esta articulacion de fotografia y texto, presemta u

formula inusual para lo que nos tenia acostumbrkdieista durante los primeros afios de
la década. Para empezar, la presencia de un bpfigura poco frecuente en las paginas
de Para Ti, y mucho mas en un rol que lo posiciona por fudgda tradicional pareja
compuesta por un hombre y una mujer. En éste, camel general de los casos que
despliega la publicacion, el poder halla su origemuna figura masculina. No hay nada de
extrafio en ello. Lo que distancia a esta explicgmcion de poder en sentido
unidireccional, es su tipificidad; aspecto que faarpor ligarse casi instantaneamente al
terreno de la ambigtedad sexual. Las mujeres, asnesual efPara Ti, deben acatar el
mandato masculino, pero esta vez, desde la atraddéeintencionalidades poco definidas,
gue podrian en potencia remitir a amplias variadeeorden sexual. De la ingenuidad
total, a la total trasgresion que ofrece una ofeetaual triangulada (o fragmentada a traves
de la diversidad que ofrecen los distintos tramas epmponen la figura: hombre-mujer,

mujer-mujer, mujer-hombre-mujer); el espectro deerpretaciones posibles no parece

140/er “Marineras de agua duléeen Para Ti, afio 50, N 2584, 17 de enero de 1972.
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encontrar limitaciones o encauzamiento alguno desdmodalidad de enunciacién; sino
mas bien lo contrario. Todas las ventanas dedsesé encuentran abiertas.

En el marco que propone esta seccion, la corpachlg ve ampliamente resaltada.
Contribuyen a lograr esta este efecto, las acttuldeenfatica gestualidad, y el lenguaje
corporal en general; pero fundamentalmente, esolaparacion respecto de lo que
implicaba el despliegue habitual de la misma seckaxia el principio de la década, lo que

suscita la ampliacién de este marcado contrastedas sus dimensiones.

La publicidad va mas alla

A partir de este impulso modernizador, son vargsdlementos que se flexibilizan
en el interior dePara Ti durante estos afios que rodean la mitad de dédamkacuerpos
gue desde la seccién de modas y portadas de Eagese relajan y se dejan atravesar por
una dimensidén sexual menos aplacada que lo quenesidordeando 1970; tienen su
correlato en el impacto que produce la trasgredigsde los espacios de publicidad. El
mundo publicitario, como es de esperarse, siengplie\a la delantera a la articulacién de
notas de produccion interna de la revista, mostrdacktas mas afiladas en el terreno de la
provocacion; pero a diferencia de lo que ocurri@ahal comienzo del periodo estudiado,
esta trasgresion siempre ligada al mundo comemetlconstituye ya en las paginas de
Para Ti, el condimento de la discordia, encargado deteegabr contraste, la tension entre
el proyecto ideologico y el comercial. Hechas fpexes entre ambas esferas, hacia
mediados de la década del 70’, Editorial Atlanpdaeciera haber homogeneizado criterios
en pos de consolidar el imperio econdmico. En a&lco que establece la desenfrenada

arena publicitaria, el caso del desnudo nos sergjginplarmente para abordar el
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seguimiento de esta tendencia al abandono —pard@&ldineamientos conservadores
rigurosamente sostenidos con anterioridad.

El desnudo, conviene aclarar, constituye un areadpmas problematica en su
abordaje. EIl despojo que supone la carencia dg tes de conducir el analisis hacia
dimensiones menos complejas u homogéneas; proporearabio, un terreno lleno de
ambivalencias y tables de diverso orden; aspectesdado el margen acotado al que se
atienen los objetivos del presente trabajo, no &odser desarrollados en la debida
profundidad que exige el espesor de la teméticarteRle la complejidad que envuelve
socialmente al despojo de indumentaria, siguiendimaane Entwistle, esta dada porque los
cuerpos desnudos rompen con las convenciones aekurespecialmente las de género,
resultando potencialmente subversivos; es por qll® se los trata con horror o llegan
incluso a ser motivo de burla (Entwistle, 2000)al €s la fuerza del cuerpo desnudo,
sostiene Entwistle, que cuando se permite apareeeige por convenciones sociales; mas
precisamente -retomando a Berguer- la autora afrmae hay una diferencia importante
entre ir sin ropa y el desnudo, puesto que estaalke refiere al modo en que los cuerpos,
incluso sin adornos, estan vestidos por las coneees sociales y sistemas de
representacion (Entwistle, 2000).

La manera en que esta forma de transgredir antigagemetros, plasmada en el
despojo de prendas de vestir, se acentia con etrcde los afos, se relaciona,
concretamente, con un cambio de perspectiva. &lutlo, presente en las publicidades
desde principios de la década, como soporte detaqeion de determinados productos de
belleza, pero sobre todo, de articulos de higieregmal; va a asumirse, cada vez mas,
como protagonista de un desplazamiento de sentiHacia el comienzo del periodo

analizado, el desnudo remitia casi exclusivamenterecepto de “cuerpo natural”; nocién
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gue tal vez con un poco de timidez, adquirirhd glestimas sexuados a medida que nos
acercamos a 1975 y sera erradicada por completia, élecierre de la década.

La presencia de la corporalidad desnuda, haciaipms de los 70’, debia estar
debidamente asociada -y justificada- por motivokidiene personal; circunstancia que se
traslada a las imagenes, a través de la recuppezgencia de diversos elementos de tocador
en la disposicion fotografica; productos que noesadamente son los promocionados ni
estan siquiera relacionados con los articulos gitddios en dichos avisos. En ese sentido,
son frecuentes las toallas que envuelven cabellesapeines, los cepillos, los jabones, etc.
gue intervienen, casi por arrastre, en las piezaBcgs en que aparecen desnudos. El
cuerpo, desde esta vision que lo liga a los cusladaitarios, es la materializacion de una
incobmoda generacion de fluidos y olores que deben csibiertos u ocultados de

inmediatd**. En muchos casos, la promocién de productosgierts personal apela a un

fitsea, usted no ﬁ discurso hiperbdlicamente higienista; tal el casdadocion Van Ess,
\&ees por

gue hacia 1970 se refiere al cuerpo como algo ert@nmeente sucio e

._‘-
jperm

impuro, que debiera ser constantemente depuraldmalla atencion
el hecho de que el aviso de Van Ess decida edotporalidad en
imagenes, postulando, en cambio, como protagodistaaviso, la
inerte figura del envase del producto; un fragmemeatual

especifica: para sentirse fresca, usted no puede bafarse lésvec

141 Segun asume David Le Breton, el olor corporal sstialmente proscrito: no soportamos ni olertia oi
gue nos huelan. El discurso social estigmatizaloes. Tal como sostiene Le Breton, y se dejsstztar a
través de esta serie de avisos, la publicidad anaegativamente el olor intimo y llama a desemlaaisazdel
mismo gracias a una gran cantidad de productosidemates (Le Breton, 2002).
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por dia Le damos la solucién mas comdtfd Este ambiente aséptico propuesto por esta
gréfica, es reforzado por la deshumanizada caretheiauerpos poblando el espacio
fotografico.

Una postura que reivindica un discurso higienistealago, es propuesta
enfaticamente a través de la publicidad de desotratimo Aprila. En ella, el total
despojo de ropa es sugerido timidamente a travies dembros desnudos —en la
parcialidad corporal a la que es posible accegertir de la i e ks
fotografia- de una mujer cuya actitud gestual ea,seasi

triste. El texto de la publicidad deja leeEs“necesario usar

todos los dias un desodorante intimo? Sin duda. E

desodorante intimo es un elemento tan importanta gl

aseo personal diario como el desodorante axiladesitifrico

o el jabén ya que, por una razén organica natutak bacterias, actuando en el area
genital externa, producen un olor caracteristicoegno es malo, pero que puede crear
incomodidad.”**®. De este modo, podemos observar que si bienstaudez es asociada,
en estas primeras publicidades, a la nocién dergoumatural”, dicha cualidad, sin
embargo, propone ser desbhancada continuamenteés tta la utilizacion de productos de
higiene personal cuya funcion es disimular losedor fluidos que emanan naturalmente de
los cuerpos.

La aparicion del desnudo étara Ti, durante afios en los que el posicionamiento
ideoldgico de la publicacion no se muestra abiartealizar concesiones a la trasgresion;

s6lo se da, a condicion de despojar a la corp@aclde todo elemento —generalmente, de

12 pyplicidad de Van Ess, vBara Ti, afio 49, N 2519, 19 de octubre de 1970.
143 publicidad de AprilaPara Ti 8 de enero de 1973.
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orden sexual- que pueda corroer el modelo moraézalnque aspiraba la revista. De modo
gue, siguiendo este esquema, si aparece un dessmdi@a publicacién, es porque
previamente fue desprovisto de todo efecto queesediesultarle nocivo a esta moralidad
gue se propone como a-sexuada. Desnud®aea Ti, pretende equivaler entonces, a una
“neutral naturalidad”. Ahora bien, abrigar unara&sigia ideologico-enunciativa de este
tipo, atrae consecuentemente un movimiento en dlinec podriamos pensar, opuesta:
ocultar la sexualidad en el desnudo, es hablalaée una forma mas efectiva.

AuUn asi, este aplacamiento en la relacion corptadldesnuda—sexualidad, no sera
mantenida por mucho tiempo a lo largo de la década.impronta modernizadora que
asumio formas estratégicas concretas hacia 19%&daria revista, no ha dejado de lado un
terreno tan codiciado, como el del desnudo. Sinsirmuy lejos en el tiempo, y para
retomar la trayectoria de un producto previamentdizado, retendremos otra gréfica de
locion Van Ess -despegada esta vez de su puddlinjgara marcar la diferencia en lo que
respecta al posicionamiento del desnudo. En ese, ¢a carencia de ropa no es ligada
necesariamente a la higiene personal que le brindgustificaciéon en imagenes; mas por
el contrario, el aviso se permite jugar incluso cdimensiones asociables a la desnudez
fisica mas rentables desde el punto de vista camheaomo son la sensualidad y la
seduccion. El cuerpo femenino desnudo que proizg@sta segunda publicidad de Van

Ess, se deja ver en una mayor extension, ubicackp ddmajo

sobre una alfombra, parte de sus muslos y cademscsientra '
cubierta por un fino retazo de broderie. La mgjse

protagoniza el aviso, frente a un espejo, si bairita parte
importante de su desnudez hacia nosotros —marépaa-,

no la encubre para si. Lejos ya de la actitudqaidi
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auto-protectora que caracterizaba los primeros utlesn de la década, esta mujer se
encuentra absorta en si misma, entregandose atengalacion, sin auto-encubrimientos,
de su propio cuerpo desnudo, que sabe sexuadoqudede permite disfrutar a través de
una actitud relajada. En este segundo caso, lacsiét que recubre al cuerpo en su
desnudez ha dejado ya de ser un secreto, parartmse/en un elemento digno de
exhibicion: ‘Hay una joya que es muy especial. Una joya queence. Pero que al

lucirla sobre tu piel, te hara vivir una sensacidiferente.
Esa joya, tiene un perfume. Un perfume delicadmaite,
pero a la vez apasionadamente persistente. EsLogan
Van Ess de lujo... un lujo que tu puedes daffe A

diferencia del desnudo higienista, el juego de mé&oencia a

olores y fragancias juega en un doble sentido psenta, que
desplaza desde la naturalidad del cuerpo, hastaiolaatica artificial de la locién. La
seduccion articula esta ambigledad, a través denodarnizada representacion del cuerpo

gue promete sensibilidad y goce sexuado.

Avanzar es retroceder

Dadas las circunstancias, si bien el posicionamidasde la mitad de la década, nos
permite apreciar a través del contraste, la cordoidm de un firme frente innovador
avanzando a paso redoblado desde las filas deriatliadlantida; no podemos dejar de ver,
al mismo tiempo, que este supuesto relajamientia f@ntera moral, forma parte de una

actitud ambivalente por parte de la publicaciomdicion que trae aparejada en el mismo

144 para Ti afio 51, N 2638, 29 de enero de 1973.
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movimiento, importantes matices de aplacamientoeprasion. Retomando puntos
centrales de la teorizacién de Norbert Elias, pasewronfirmar junto con él, que una
aparentdlexibilidad de las costumbre®o significa, necesariamente, que en los hechos se
verifique la efectivacion de dicha virtual tendencMuchas veces, sostiene Elias, tenemos
la conviccidn de que, en comparacion a épocasiargsy las posteriores traen consigo el
debilitamiento, o incluso la desaparicion, de kstricciones previas: muchas cosas que
antafio estaban prohibidas, estan hoy permitidasyatko que el conjunto del movimiento
pareciera orientarse en el sentido de una remdgdias coacciones a la que la vida social
somete al individuo. Pero mirando con detenimieatgumenta Elias, podremos notar que
estos cambios que permiten llevar a la accidn ipecimpensables en épocas anteriores,
tienen como requisito previo el haber alcanzadogtado elevado de represion de los
impulsos (Elias, 1993). Elias especifica su ramtipato sirviéndose del siguiente ejemplo:
“Costumbres de bafio, deportes de este tipo y tattéil (en comparacion con las fases
anteriores) solamente son posibles en una socieada que se da por supuesto un
elevado grado de represion y en la que tanto lagemas como los hombres estan
absolutamente seguros de que una autocoacciénsatgnunas reglas de etiqueta muy
estrictas mantienen a cada uno en su ’siffo

Remitiendo esta teorizacidbn hacia el caso puntus gyeniamos analizando,
podemos afirmar que este aparente relajamientolrearRara Ti, al admitir entre sus
paginas una apertura hacia situaciones inmostraioles pocos afios antes; no hace sino
evidenciar una clausura de otro orden. La falteegefio, por parte de la revista, en

aclarar el tipo de relacion que une a las muchasladufemeninas que coparon

145 Elias, Norbert: Cambios en la actitud frente a las relaciones efmenbres y mujer&sen El proceso
civilizatorio, Buenos Aires, FCE, 1993 (p.226).
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repentinamente las paginas de moda — para loggrsd de este modo, a la ambigiedad
que autoriza en muchos casos, lecturas en claveadigional de varias de las imagenes
publicadas- termina por confirmar la hipétesis @auto-coaccion; juicio que nos re-envia
casi de inmediato a la conflictiva sociedad del raoto; la rigida disciplina, el decoro
observado y el empefio por fijar y defender comdrah@moral, los valores cristianos y las
buenas costumbres.

Cabe resaltar, sin embargo, que aun a pesar depestpicacia, la publicacion
pareciera dar por descontada una decodificaciéenimy de las imagenes; precisamente,
porque sabe con seguridad que toda interpretaciatege trasgresora se halla erradicada
de antemano del universo de lectura de sus se@siddEl cambio cualitativo constatable
en el despliegue fotogréafico, parece demostrarRara Ti prefiere no preocuparse ya —
como si ocurria algunos afios antes- por fomeniastauracion y la difusion de una moral
poco flexible, a través de sus paginas. La evotude una astucia sélida llevada a la
accion por medio de su estrategia enunciativaségwra a la revista la posibilidad de sacar
ventaja de lo que Elias llamaria proceso civiligato la publicacion se permite cometer
algunos deslices en lo que respecta a la moralakeprecisamente, porque sabe que la
internalizacion de las normas sociales, como pme®lutivo, se hizo efectiva en sus
lectoras, encargadndose de reprimir los resabiosfestos desviados que podrian
desprenderse de una trasgresion de este tipo: togktéan reprimido, que ya no resulta
necesario seguir acentuando dicha condicion. &abkrar que esta conjugacion efectiva de
tacticas, que tiene por objeto posicionaPaa Ti de un modo progresista frente a sus
lectoras —la publicacion puede desafiar los lindesina moral poco flexible, precisamente

porque sabe esos lineamientos consolidados deldadsu destinatario-, es una variante
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subordinada a una dimensién mayor que la abaro@spondiente al contrato de lectura de

este medio grafico (consultar capitulo I, “Astuadii@suna amiga joven”).

Lo que se afloja por un lado, se ajusta por otro

Deciamos recién, que esta atenuacion de los eschoorales en el interior tRara
Ti, pude ser pensada como sintoma de la subjetivdeiama dimension de coaccion que
trabaja de forma imperceptible para los sujetodakx; pero fundamentalmente, este
relajamiento en lo que a moral refiere, funciona paralelo, como fachada de la
intensificacion de ciertos mecanismos de contratuantes desde otros niveles: es a
medida que los cuerpos se relajan, apareciendcaynrrdespliegue de desnudos sexuados,
y actitudes corporales mas audaces; que se ajustartro lado, los controles disciplinarios
en distintas areas, como por ejemplo la dietétifeomediando la mitad de la década, el
comer ira requiriendo, cada vez mas, de un cuidspecial, pero fundamentalmente, la
dieta alimenticia y la necesidad de estar en forsgarecubrirAn de una importancia
inusitada, realzando aspectos que no podran dejeerdleidos a la luz de un mayor auto-
disciplinamiento. Cada vez con mas fuerza, conaiendesplegarse al interior Bara Ti,
un modo correcto y un modo incorrecto de comeCuidado: ¢usted comete estos 10
errores cuando con®&™,

Otro aspecto que también puede ser pensado endazéste repliegue, remite a la
vitalidad del cuerpo femenino. Ya corriéndonospoco de 1975, para adentrarnos en la
segunda mitad del periodo analizado, resulta catamas frecuente en la revista, la

caracterizacion del cuerpo de la mujer, a partirsiggos adyacentes al desgano fisico.

146 para Ti, afio 53, N 2741, 20 de enero de 1975.

125



Puntualmente, el cansancio se convierte en unaiame: ‘¢ Usted sabe por qué siempre
estd cansadd@?*. En este contexto, las vacaciones, lejos de faignidescanso o
recuperacion, se limitaran, en cambio, a acentstar agotamiento arrastrado a lo largo de
todo el afio: Llegaron las vacaciones... Y empezaron los proldeifira) Mama se siente

cansada y habia sofiado con descansar como nuréa...

Repliegue

Esta exteriorizacion del desgano en palabras, Suimgendo formas concretas, a
través de una corporalidad que se muestra mastadaien las imagenes visuales;
desprovista ya de muchas de las variantes ritrgicas
lGdicas que caracterizaron a las avasallantes ek
mediados de década. A medida que nos alejamas de |
mitad del periodo, la seccion de modas es repldateBl

contexto vuelve a desaparecer tras el regrescsdendos

neutrales: apenas dos de la totalidad de los rosnukr
Para Tirevisados, correspondientes a la segunda mitadi
de la década, sitian los cuerpos de portada eajgmisitidamente identificables. Lo usual,
al igual que al comienzo del periodo, son las Enesfumadas, o los fondos lisos. Las
situaciones que recrean las imagenes fotografieaguslven nuevamente abstractas y
pasivas. Los pares de cuerpos femeninos queittiyest ya una invariante de la seccion
de moda, parecieran rechazar con desdén aqueluingpet habilitaba en accion, la

interconexion entre cuerpos. Acentuando la atenemun dinamismo perdido, rechazado

¥ para Ti, N° 2791, 5 de enero de 1976.
148 para Ti, N° 2898, 23 de enero de 1978.
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y expulsado de la seccion de moda; estas duplasnfeas
conservan apenas una desganada inercia; el remaadent

aquella propulsion que funciond algunos escasoanesr

i\i antes. A medida que nos separamos de 1975, larmd

]' de cuerpos al interior deara Ti, ha dejado ya de significar
juego o accion, para expresar llanamente compafiia.
ambigliedad que entretejia desbordantes lazos decééal,

serd puesta en un suspenso indeterminado, en &®varn trunco impulso de pasos
apesadumbrados. El recurso del epigrafe en fumigdarticular un montaje narrativo, sera
también abandonado definitivamente por el restia década.

Esta moderacion en lo que refiere a la actitudaatpsera a acompafiada también
por una mayor mesura en el vestir. Las tende@asoda
difundidas hacia la segunda mitad de la décad@Geén su
generalidad, excluyen los escotes pronunciadoklggaortas.

No deja de llamar la atencion, el hecho de que @has de las

producciones fotogréaficas de verano emplazadasoacibnes

maritimas, las modelos aparezcan totalmente vestideiendo amplios soleros, o algin
otro tipo de indumentaria, acompafada incluso parperas de verano ¥-“sobre el traje
de bafio, ¢qué me pongd?-. El clasico motivo de la bikini veraniega, sesémplazado,
reiteradamente, por conjuntos de ropa mucho maslpgssofisticada.

Esta tendencia a sobre-vestir los cuerpos que es afiteriores se presentaban casi
desprovistos de indumentaria; articulada al maydacamiento y restriccion en lo que

refiere a gestualidades y conductas corporalegeergl; produce

49para Ti, N° 2947, 1 de enero de 1979.
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como golpe de efecto la impresién de una desazacidin y un
retraimiento en proceso de avance. La legitimad&nsta
modalidad que tiende hacia lo anticuado, se dejatatar en
Para Ti, a través del franco rechazo de ciertas vertietgeaoda
gue la revista subitamente considerara inapropiguaessultar
apartado “Fundirse y distinguirse: el cuerpo siguaoda”

correspondiente a este mismo capitulo); pero tambiéravés

del matiz romantizado que caracterizara de aqudetante, el discurso sobre la moda en
general. El siguiente fragmento textual, tomadadpete que acompafia a una produccion
de moda correspondiente al afio 1977,

deja entrever esta inclinaciéont.d moda para esta temporada
habria fascinado a nuestras abuelas... Etéreo ycejul
sonriente y delicado como esta época del afio tefiedlpaz,

el estilo romantico surge entre un revuelo de plarst
capelinas, volados y broderié®’. Uno de los epigrafes que
acompafa a las esfumadas fotografias en exterlasesgjales

componen romantizadas imagenes en las que podemnos v

inmensas fuentes blancas, situadas en las inmedescide vastos campos verdes;
habitados timidamente por mujeres de peinados @apsry amplios vestidos blancos
llenos de volados y puntillas; deja apreciar lartiémpronta de desactualizaciéonia®

mujer '78 es una romantica. Ama las fuentes yiste de blanco etéréb.

150 Consultar t.a moda es sueficen Para Ti, N° 2893, 19 de diciembre de 1977.
1para Ti N° 2893, 19 de diciembre de 1977.

128



Una situacion extrema recreadaRara Ti muy frecuentemente, durante los dltimos
afios de la década del 70’, agudiza esta desactcializdiscursiva a la luz de un matiz
ideoldgico recientemente importado a la seccibmdda, el cual consistird en leer en clave
nacionalista, la vaporosidad roméantica de la moda.modo de ejemplo proponemos

T

consultar una produccién de modas tituladai“es la moda folk'>, en la que se puede
observar el entrelazamiento de estas dos logioagasntica y nacionalista-:Jtijuy, Salta y
Catamarca: la tierra de la moda folk. Un itinerarcautivante hacia la historia colonial

argentind.

Tercera imagen de verano: Postal andnima

Volviendo la mirada sobre las tapas lara Ti, la postal que caracteriza a las
portadas de los nimeros correspondientes a la dagnitad del periodo, busca reponer el
motivo de la romantica mujer expectante de prinsipie década; vuelta hacia un horizonte
no del todo nitido. A esta recurrencia, se le sama
otra caracteristica de tapa no menos reiteratairso
gue no podrd ser analizado, sin despertar alguna
suspicacia. Se trata, concretamente, de la teradanc
ocultar —sirviéndose para ello de los distintosireas

intervinientes en la pose fotogréfica- las facctone

distintivas de la persona retratada. Principaleezd

152y/er: “Asi es la moda falken Para Ti, N° 2897, 16 de enero de 1978.
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el eje de la mirada el que permanece velado. rEg&zativo estilistico, particularmente, se
presta a ser analizado a la luz de ciertos consdmbajados por David Le Breton. La
vista, sostiene Le Breton, es el sentido privildgide la modernidad. La mirada,
testimonia como los sujetos toman parte,
emocionalmente, en el intercambio social (Le Breton
2002). Al bajar los ojos, considera Georg Simiiel,

quito al que me mira un poco de la posibilidad de

descubrirm&™, La aprehension por medio de la mirad:
afirma Le Breton, convierte al rostro del otro en | |
esencial de la identidad, en el arraigo mas siatifio de la presencia. El encuentro entre
los sujetos comienza, siempre por la evaluacioma$¢to (Le Breton, 2002).

Ahora bien, ese rasgo condensador de la identiéathsl personas, esa ventana
privilegiada hacia la evaluacion del otro, se ve .
reiteradamente clausurada a través del relevamiento
estas Ultimas portadas de la década. Una suadsion
sombreros y viseras —de tela o improvisadas cpallaa

de la mano sobre las cejas- articulados a unadnteu

rotacion de cuello que tiende a dejar el rostrtade

protagonistas en sombras (0 por lo menos, inadeedlibjo de la camara); concluye
por posicionar los cuerpos femeninos de un modgual resulta imposible acceder a sus

rasgos centrales, o identificarlos siquiera. Awdihcia de la tendencia a reiterar una

153 Simmel, Georg: Essai sur la sociologie des s&nsn Sociologie et epistemologie, PUF, 1981, |8 g2
Breton, p.101).
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determinada tipologia facial, caracteristica de los
primeros numeros analizados; hacia el final de la
década, los rostros dtara Ti no tienen rostro; o por
lo menos, no uno identificable. A la abstracciénas
contextos, se afade ahora la abstraccion de las

personas.

Desactualizacion

Dando unos pocos pasos hacia atrds en busquedmadenirada panoramica,
podemos apreciar la figura parabdlica que compdndeeenir de las estrategias de
modernizacion impulsadas para Tia lo largo de la década del 70’. Importa destsitar
embargo, que la matriz conservadora que subyaz@uablicacion, no se mantuvo del todo
constante a lo largo del periodo, sino que fuetoljie un buen niamero de desafios y
replanteos. El tradicionalismo de principio delipgo parecia, cada vez mas, ser desafiado
por un juego de estrategias enunciativas noveddsa®l contexto de mediados de década,
la corporalidad propuso expresiones mas sueltatacaes y dindmicas. Si leemos la
modernizacion como un desafio a estructuras prea@podemos dejar de observar la
retraccion -correlativa a la dictadura militar ergéntina-, como la cara contraria de este
movimiento de despegue impulsado un poco antes9db. 1En estas circunstancias, el
repliegue politico en la revista, asume las form@snciativas de la desactualizacion: el
discurso dePara Ti hacia la segunda mitad de la década del 70’, aeeadquirir, cada

vez mas, estructuras y formas anacrénicas.
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Junto con lo anticuado del vestuario, las poses paotivadas, y la imposibilidad,
muchas veces, para identificar los rostros cordemti son otros los cambios que trae
aparejado este movimiento de repliegue. Principaten una de las marcas fundamentales
de este achatamiento —plausible de ser interpredatio luz del recato que impone la
censura’, puede apreciarse en el horizonte comercialpalata publicitaria se modifica
casi por completo hacia esta segunda parte debdmerdnalizado. A los tradicionales
productos promocionados habitualmente RRara Ti (productos de belleza, higiene
personal, articulos de limpieza, indumentaria, ropgerior, productos alimenticios
variados, electrodomésticos, etc.) se le afaden,buwsna cantidad, los avisos de
automotores —productos “masculinos” que hacia jpios de década habian ocupado un
lugar por demas marginal en la pauta publicitagidadrevista-. En lo que aparenta ser una
inversion de valores, esta pauta re-estructuradaynda en publicidades de
electrodomésticos a medida que va menguando, @@angs, la presencia de avisos de
ropa interior, productos de belleza e higiene fensifpublicidades que involucran, por
cierto, una relacion mas cercana con la corpordlid# esta variaciéon de contenidos, se
suma, ademas, una sustancial modificacion en tesaf

El cambio cualitativo, sin embargo, es el que poedel mayor impacto: la vuelta
del pudor pareciera haberse ensafiado especialmentdos espacios de publicidad.
Perdiendo esa suerte de impunidad para el manejta dmidacia y la provocacion,
circunstancia que posicionaba a la publicidad -shaste momento-, como el lugar donde

situar vetas de trasgresion que no podian encamiraspacio de manifestacion explicita en

154 Desde el 28 de septiembre de 1974 regia la l68220que en nombre de la seguridad nacional imponia
prision de dos a seis afios a quien “divulgara, ggapdizara o difundiera noticias que alteren oiswgr el
orden institucional y la paz social de la Naci6®Entre fines de 1974 y 1975 la situacion se totatamente
hostil con los medios de comunicacién, y la vidéidiana se parecia cada vez mas a una guerra. Los
periodistas pasaron a ser un grupo de riesgo (Mskyp1997).
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el cuerpo central de la revista; la pauta comemaaéciera en cambio, hundirse hacia los
ultimos afios de la década, en un repliegue aun pr@fsndo que el operado en la
produccién interna de la propia publicacion. Rgmaciar este decoro exacerbado —
desconocido hasta este momento en el universociakb-
vamos a observar un aviso de desodorante intimb}.ygra
comprobar, que aun cuando el anatema de pudomedgri
por el producto en si -aunque particularmente naaiogpor el
texto identitario de su marca- parecerian establ@semuro

de recato infranqueable; el repliegue del periodamfie

constatar que siempre es posible ir méas alla en la
consolidacién de los niveles de elusiva represidmpieza en cuestion, estd compuesta por
una ilustraciéon a color, romantizada, cuyo trazetgmde recrear, al estilo antiguo, la
imagen de varias mujeres vistiendo largos y holgagstidos. El epigrafe explicitatdda
mujer tiene una razén fundamental para usar desaaker intimo. Y todas las razones
para preferir LYS Intimo en Polo La corporalidad planteada de estos términos, es

mediatizada, ya no por la fotografia (recurso miecague pretendid alguna vez, “plasmar

la realidad tal cual es”), sino por la metaféricegen de
una mujer romanticamente idealizada. La fuerteomia
eufemistica, condensa en una textualidad que ya ni
siquiera pretende adoptar el clasico discurso higfie
caracteristico de principios de década, para etaplic
detalles biolégicos referentes a los fluidos y tdsres corporales, antes considerados

naturales (contrastar con previa publicidad de dimsmte intimo Aprila, en este mismo

155 publicidad de Lys, eRara Ti, N° 2947, 1 de enero de 1979.
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capitulo: “La publicidad va méas alld”). El pudidbevado al extremo en la publicidad,
presenta un campo en el que la corporalidad etefuente elidida. La evasion, planteada
de este modo, resulta superable solo por avisograthuctos en los que ni siquiera es
posible establecer con claridad cudl es el prodgutose intenta publicitar, por fuera del
nombre de la marca. Tal es el caso de la pubticittaTecE®, que brevemente anuncia:
“TECA Especial Blanca COMPRIMIDA en su nuevo endasg unidadées El exceso de
pudor, vuelve indtil todo intento de elucidaciéarg quien no conoce previamente que el
producto es una marca de toallas higiénicas feraenin
El dato que mas llama la atencion, refiere a
cierta tendencia, cada vez més acentuada hadiektié
la década, a la neutralizacién. En un importadtaaro

de piezas gréficas, principalmente, publicidades de

productos de cuidados personales en general, la
corporalidad humana es directamente suprimida:
no se habla de ella ni se la muestra. Hacia al fie la década del 70’, son corrientes los
avisos de lociones, desodorantes y cremas en éosajpresenta discretamente —sobre
fondos lisos de color- la fotografia del packagiiedjproducto

(o de la familia de productos relacionados, bajédaa de la
misma marca); sin referencia alguna a la corpadlifirer
ANEXO, “1978-1979: Corporalidad elidida, referente

ausentes”). Esta tendencia hacia la adopcién ddisourso

neutralista, consiste, en lineas generales, eardwio riesgo

156 publicidad de Teca, drara Ti, N° 2791, 5 de enero de 1976.
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0 audacia enunciativa. Disposicion instaurada@nde evitar lineamientos connotativos
intensos; que paradojicamente, no hace sino panedbre relieve: es aquello que se

pretende ocultar, o por lo menos disimular, lo tgumina por ser resaltado.

Conservadurismo en tiempos de dictadura

Uno de los interrogantes centrales que busca mdspo aunque mas no sea
parcialmente, este trabajo, esta relacionado camezito de leer la influencia de la rigida
composicion que articulan distintos vectores rel@@tlos a la ultima dictadura militar en
Argentina, en el contexto que establecen un medibicg y un recorte temporal no
necesariamente politicos; esto es, pensar unataestservadora comPara Ti, en
tiempos autoritarios. La respuesta a esa pregqunes sencilla, en parte, porque no todo
cambio o repliegue instaurado a partir de 1976 e leido como consecuencia lineal
del Proceso de Reorganizacién Nacional; aunqueitatdemente, tampoco pueda ser
pensado por fuera de él. En eso radica parte diéidaltad de este estudio, pero también,
y principalmente, su interés.

El intenso conservadurismo que caracteriza ladbajditorial de Atlantida en
general, y dePara Ti en particular, no se expresd de igual modo, nitavanformas
homogéneas a lo largo de la década del 70'. Deseléugar, se podria discutir con otros
trabajos que abordaron en su andlisis el mismambie estudit’’; los cuales sostienen
una homogeneidad conservadora, sin modificaciongsliabres, como origen causal del
apoyo al régimen dictatorial adoptado en Argendinpeartir de marzo de 1976. Sin dejar de

notar el color politico que caracteriza en genafaproyecto editorial dd?ara Ti, no

157 Consultar: Muifios de Otero, Ana REI‘modelo de muijer y su rol en la familia segundeista Para Ti,
Tesina 1219, Carrera de Ciencias de la Comunicatidiversidad de Buenos Aires, 2003.
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podemos dejar de ver, por otro lado, que la décedlasrO’ en la revista, no significd
siempre una Unica y misma cosa. Concretamenpadsimos leer repliegue hacia 1976 en
Para Ti, es precisamente porque existio la ola modernizagoe comenzo a erigirse poco
tiempo antes de 1975; y que desafidé intensameatedtructuras del molde recatado que
nunca deja de permanecer ligado a la publicac@éseg por desafio o por observancia. Es
precisamente, a la luz de la actualizacion, queiegapa abrirse un espacio Bara Ti
hacia la mitad de la década, que la discursividddhida que caracterizara a la revista
durante los afios del proceso de reorganizacioromacipuede ser planteada como una
retraccion y no en cambio como una constante. i@ayor 0 menor sutileza, las estrategias
de modernizacion existieron y se desarrollaroRPa&ra Ticon diversa intensidad a lo largo
de la década. Y es precisamente en funcion decesteaste, emergente como la parte
fundamental de un retroceso, que la representat@bouerpo hacia finales de la década,
brinda las formas materiales a una inocultabledaabzacion.

Ahora bien, si decidimos enfrentarnos al periodduacion de los avances y los repliegues
gue dibujan las estrategias de modernizacion epdgmas dd?ara Ti, no podemos dejar
de observar, sin embargo, que este devenir pacahbidktala una figura poco simétrica en
su conformacién. La pérdida, casi por completoladaudacia en el universo publicitario
(fundamentalmente, la representacion corporal cama inmensa elipsis), sumada al
apresamiento de lo que anteriormente supo ser anp@ralidad suelta y dinamica en su
construccién discursiva; la arremetida de un puger desafia incluso los limites de recato
correspondientes al principio de la década (simrhircesta vez en la justificacion moral
gue establecia el tradicionalismo femenino como amemo de disciplinador; pero
tampoco en otro tipo de coartada explicita que igxpl una retraccion de semejante

magnitud); nos presenta, hacia final de la déaagl@aplacamiento inusitado; condensacion
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de un espectro conservador aun mas concentradelguanifestado hacia el inicio del
periodo analizado dpara Ti

Este repliegue auto-administrado —el total apoygimen militar por parte deara Ti,
invita a desechar la hipétesis de la coaccion eatezn pos de entender el repliegue y la
censura, en el caso de las publicaciones corresgaad a Editorial Atlantida, como la
vertebracion de un accionar auto-reflexivo-, pombre relieve notables marcas de
represion también rastreables en la mayoria denkios graficos de comunicacion que
circulaban por aquellos duros afios. En tiemposridéarios, el discurso deara Ti se ve,

sin lugar a dudas, mas retraido. Retroceso —lefdtérminos comparativos respecto de
principios y mediados de década- que se expresagsimos focalizando la mirada en el
acotado margen que conforman las portadas, lasedei moda, y la pauta publicitaria de
Para Ti en términos de desactualizacion. Las péaginasPdea Ti parecieran,
efectivamente, estar pasadas de moda; superaragrestiacion, lo anticuado que emanaba
de los primeros numeros de la década.

El marco que establece la publicacién para pewsaaios que van de 1976 hasta alcanzar
el final de la década, propone un panorama eneelarepresentado condensa en la imagen
de un cuerpo femenino que camina hacia atras,nhemii@; a medida que su rostro va

guedando en sombras.
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Capitulo Ill — “ Para Ti se masculiniza: relacion politica —

feminidad”

El género divide las aguas

Historicamente, el género se ha presentado contifdeencia mas fundamental
entre los cuerpos. El modo en que los hombres ynlgeres llegan a usar sus cuerpos es
diferente, puesto que las técnicas corporalesrtiggéaero: hombres y mujeres aprenden a
caminar, a hablar, a correr y a luchar de distiotena (Entwistle, 2000). Evaluando las
diferentes practicas sociales a la luz de estaetiééacion, podemos observar que gran
parte de la codificacion que las subyace esta etdi@ indirectamente- influenciada por la
construccién de género que prima en el momentérfisten el que se hallan inmerSis
Una buena explicacion en torno de esta disposmidaral, proviene de la teoria de Georg
Simmel, quien entiende a nuestra cultura occidertalo enteramente masculina, la cual
suele ser vista por el comun de la gente simplesnemino “cultura humana” —en sentido
neutro, asexuado- debido a la cristalizada costendue tiende a identificar casi
mecanicamente el genérico con lo masculino (Simii@B84). De esta consideracion,
reflexiona Simmel, surgirdn importantes erroresegestimaciones, debido a que la mujer
suele ser juzgada segun criterios creados paexelcntrario; mas aunla‘masculinidad
de la cultura es la causa por la cual suelen daeseste por <femeninas> las

producciones insuficientes en las mas varias esfgrgponderarse por <varoniles> los

158 Entendemos, al igual que Judith Butler, la nodiéngénero como una construccion histérico cultural.
Segun sostiene Butler, el género es una identetatktnente constituida en el tiempo, instituidalespacio
exterior a través de una estilizada repeticionaiesaButler, 1988).
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hechos o creaciones notables de algunas mujEfesEsta misma taxonomia influira en
gue tiendan a ser subsumidas bajo el rétulo de utiaas (o tal vez sean consideradas
“neutras”), las areas culturales mas prestigiosasisideradas “serias” o “duras” —
identificadas usualmente con la accién, la inigéaty el progreso-; tal el terreno de los
negocios, la industria, la ciencia, la politica ay ley (Huyssen, 1986); mientras que
histéricamente lo femenino ha tendido siempre atifiearse con actividades y consumos
mas blandos, infantiles, frivolos, coloridos y stipales. Existe, considera Huyssen, una
cristalizacion de ideas que se fundan en la notiadicional de que la estética y las
habilidades artisticas femeninas son inferioresalél hombre.

A partir de esta gran divisora de aguas, buente g las practicas culturales
tenderan a ubicarse, a uno u otro lado de la lzadegénero, con toda la carga peyorativa
0 prestigiosa que le es inherente. Donde mas & $entir este arbitrio, es del lado del
universo femenino. La supuestamente “natural” aigpon femenina a arreglarse y
embellecerse —el gran interés vertido en la sé&acdie indumentaria y la entrega al
seguimiento de la moda- sirvié para identificaa anlujer con la imagen de un ser “débil” o
“estupido” y, por ende, merecedor de la condenaahi{&ntwistle, 2000). Segun sostiene
Roland Barthes, la moda conoce perfectamente Isi@po de lo femenino y lo masculino,
esta obligada a ello por lo real -el plano de laodigcion- (Barthes, 1967). Guiada por este
vector esencial, la indumentaria, desempefia unadirvital al marcar las fronteras de

género; mientras que la moda, como sistema queesxpa corporalidad a partir de

159 Simmel, Georg: Cultura femening en Cultura femenina y otros ensayos, Revist®dedente, Madrid,
1934.
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practicas situadas en el tiempo y en el espacmbién funciona como uno de sus
mecanismos reproductor&$ asociada inmediatamente a la muijer.

Son muchos los elementos, ademas de la moda gtedaeque a través de si dejan
a la vista una division de este tipo. Sin ir daads lejos, historico-culturalmente, el color
ha sido portador de un género determinado: ebnefjazul y el gris, son tradicionalmente
consideradas gamas masculinas (esto se evidenuiamentalmente en la codificacion
ateniente a la indumentaria formal), mientras qaes tonos brillantes, suelen ser
catalogados como femeninos (Benjamin, 1982; Enyi2000).

Los espacios no escapan tampoco a esta bifurca@bmodo en que las mujeres
experimentan los espacios publicos, es distintarmoclos experimentan los hombres
(Entwistle, 2000). Si nos atenemos a la concega@bn de Simmel segun la cual el lugar
propio del hombre esta situado en el arte, la @emt comercio, el Estado y la religion
(practicas que requieren de la objetividad y decdpacidad de creaciéon que solo la
masculinidad alberga en su esencia), mientras logge la mujer se superpone con el radio
del hogar; podremos deducir que la esfera publktemo espacio socio-cultural de
intercambio, administracion y toma de decisionggativas, es exclusividad masculina.
Sin que esta idea entre del todo en conflicto daaznar de Simmel, Andreas Huyssen
sostendra que hacia fines del siglo XIX, gané teria nocion que afirma que la cultura de
masas esta de alguna manera asociada con la ewj&anto la “cultura auténtica y real”

sigue siendo una prerrogativa de los hombres; ahcia subyacente que no perdié su poder

180 Ciertas practicas sociales fuertemente codificadaadamentalmente el lugar del trabajo profesional-
tienden a reproducir las ideas convencionales dertenino y lo masculino mediante la imposicién de
cristalizaciones simbdlicas particulares. Lasasitones formales, tienden a exigir claras frontdmgénero
en el vestir (Entwistle, 2000).
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sino hasta hace poco tiemfb Huyssen se apoya para sostener su argument&eion,
documentos de fines de siglo diecinueve, los cdal@aputan frecuentemente a la cultura
de masas caracteristicas femeninas peyorativaan@iando por cultura de masas: novelas
por entregas, folletines, revistas populares ylfares, material de bibliotecas circulantes,
best sellers ficcionales y otros similares); sitdlaajue no deja de resultar llamativa, si
tenemos en cuenta que siempre han sido los homiiesque las mujeres quienes han
tenido un control real sobre las producciones drilara de masas. Importa destacar, por
sobre todo, las potentes implicaciones politicas apnlleva una identificacion de este tipo

(Huyssen, 1986).

El ser femenino

Ahora bien, resulta interesante retomar esta t&iaacion que subyace tacitamente
a la nocion de género, a la luz de las estrategiaaciativas que trazéara Ti durante el
periodo; para comprobar, que si bien su articulatéddio a funcionar siempre como un
realzador social de esta diferencia, no contribwgm, embargo, a crear una divisoria
constante, ni tampoco igual a si misma, a lo lalgda década del 70’; situacion, que por
otra parte, no podria ser desvinculada del trasforttbolégico que atraviesa esta
demarcacion.

En términos generales, semana a serRama Ti ha contribuido a reproducir cierta

nocion cultural de feminidad, sirviéndose de eihrjuso, como dispositivo de control.

161 segun establece Huyssen, las teorias sobre laaaé masas, desde los afios veinte —la de lalEsirie
Frankfurt, por ejemplo- han abandonado explicitameda generizacion de la cultura de masas como
femenina. Pusieron en cambio especial énfasidestos aspectos de ésta vinculados con la reprafucc
tecnoldgica, la administracién; aspectos todos lgupsicologia popular atribuiria menos al reinolde
femenino que de lo masculino (Huyssen, 1986).
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Principalmente, hacia la primera mitad de la déalar0’, la revista acepta sin mayores
miramientos todo el trasfondo cultural que ha dédirhistéricamente a lo femenino como
un universo de formas blandas y coloridas; prefitte enfocar esta dimension como una
fortaleza antes que como una desventaja. La luaté@xclusion de lo femenino de la
cultura seria o legitima, dejada al descubierto lpoteorizacion de Georg Simmel, es
concebida desde el espectroRiera Ti, casi como un beneficio, 0 al menos como una
galanteria que le ha de ser rendida al bello sexdanto forma de retribuir a la gracia,

ingenuidad, fragilidad, y belleza que le son degidnherente’s?

Lo local y lo ajeno

Si tomasemos como referencia los primeros numelmsla década del 70’
correspondientes Rara Ti, probablemente no nos resultaria muy complejomiai el
campo teméatico que la publicacién hace coincidin eb espacio de la feminidad. La
organizacion de la revista alrededor de nucleasodeenidos bien definidos —moda, cocina,
decoracion, belleza y cuestiones relativas a leemiglad- asi como también sus rasgos
estilisticos y enunciativos preponderantes; nomjieian cefiir el marco de lo femenino a
un objeto claramente delimitado. Hasta aqui, tatepensar la légica de agrupamiento
constitutivo de géneros en relacioRara Ti, no aportaria suficientes elementos de interés
por fuera de la categorizacion mas tradicional.

Ahora bien, ciertos giros que asumira la publicaciespecialmente luego de

traspasado el umbral que dibuja la mitad de ladcavolveran interesante la reapertura

162 Esta observacion se deja constatar en el modauehagpublicacion caracteriza a la mujer:. fosotras
somos todavia el <bello sexo>, con todo lo que &x0 feo> nos debe: atenciones, galanterias, daayi
gentileza..(...) Y ninguna de nosotras quiere seobjeto (...) deseamos, por el contrario, serddas como
mujeres. (Para Ti, afio 48, N 2478, 5 de enero de 1970).
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de esta discusion, a la luz de un viraje inusi@eleontenidos y modalidades que volveran
menos estables las fronteras de género; pero quiarhentalmente, pondran en cuestion
los fundamentos centrales que histéricamente posiodn a la revista como un entramado
discursivo liviano y banal; apegado a las redondeddrmas que culturalmente le dieron
un significado peyorativo a lo femenino.

Parte de esta re-formulacion, asomara timidamepteta del afio 1975, momento
en el que ciertas areas no locales en relaciomigknso tematico clasico deara Ti —
concretamente, la politica y la economia, pero tdmkotros nucleos de contenidos mas
generales que escaparian en su atribucion, a wersai de interés excluyentemente
femenino- comenzaran a incursionar en la revistiagveés de notas de actualidad en sentido
amplio. Importa aclarar, que esta apropiacion deash ajenas por principio a la
publicacion, no resulté en un comienzo del todauptar, sino que por el contrario, fue
acompasada por una modalidad pedagdgica introdactoasgo enunciativo propio de la
revista, pero también; evidencia de la necesidgotelgarar a la lectora para incorporarse a
espacios que no le son del todo propios ni comumsestente a regir los ritmos pausados
de esta incorporacién. En miras a este objetivoeairso mas comudn fue la anexién de
diccionarios politicos, econémicos y socialgmra ayudar a la mujer aritender el
pais!®® pero fue fundamentalmente la incursién en notas mparcan una influyente
diferencia respecto del recorte temético previgue contribuird a resaltar, como golpe de
efecto, los margenes de extrafieza que dibujan ziema&ticas consideradas duras, en
medio del cuadro coloridamente femenino, que hatoaido histéricamentBara Ti como
contexto habitual. Elementos masculinos de epte &derezados con otros ingredientes

gue apuntan hacia la misma finalidad —como por giema extrapolacion de

163 Al respecto consultarPara Ti, 25 de junio de 1973.
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personalidades provenientes del mundo de la palitiacia la seccion “Showara Tr'
(apartado cuyo cometido principal habia sido siemekr relevo de chimentos sobre
personalidades del mundo del espectaculo y derémdala -a modo de ejemplo, ver
“Henry Kissinger: la politica de un seducttf-) tenderan a una liviana matizacion
politica, sin por ello sacrificar en este extraitaje, la dimension estilistica que caracterizo
siempre a la publicacién como una revistaripatica, alegre y divertidd®.

A medida que nos adentramos en la segunda mitakh decada del 70, las
tematicas tratadas comunmente por las notas pdbBcenPara Ti, dejaran de ser
catalogrables como excluyentemente femeninas. ri@apéndo a darle formas concretas a
este nuevo perfil, a partir del ailo 1975 la pubiima comenzaré a incluir entre sus paginas
una seccion llamadaDiario Para Ti — Suplemento semanal de actualidaduyas
caracteristicas definibles por oposicion al restéadrevista en general, marcaran un
territorio propio. Tanto el disefio de la secci@omo la
articulacion de las notas que la componen, invdtaensar en
un diario al interior de la revista. La —no detldosélida-
intencionalidad de extractar, parcialmente, en ident
femenino, algunos “puntos nodales” de la actualiscional

e internacional —siempre tamizados de tal formapdeer

relevar en ellos las méas superfluas notas de'&8loa partir

%4 para Ti, 8 de enero de 1973.

%5 para Ti, afio 53, N 2742, 27 de enero de 1975.

186 para poder constatar esta aliviana intencional@tfitbrial a través de un ejemplo, sugerimos revisa
seccién “DiarioPara Ti' correspondiente al niimero del 26 de enero de JAR® listado de titulares citamos

a continuacion: La hermana fea de Brigitte Bardpt Cémo vive y qué piensa la mujer del intetjdrtUna
opinién de Margaret Mead jAbajo las escuelas mixtdsEl éxodo de Profesionales y Técnicos — De la Rua
plantea: ¢Por qué se van del pais tantos profedesmy

técnicos$ (Para Ti, N° 2794, 26 de enero de 1976).
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de un estratégico rol informativo recientementertcdlado a los lineamientos clasicos de
publicacion, se halla presente en este acotado mude paginas; cuya disposicion en
pequefias columnas blanco y negro encabezadas podegr titulares de aplomada
tipografia; no disimula en absoluto la intenciotati de asociar esta seccion de la revista, a
ciertas caracteristicas -como la seriedad y latioljad- habitualmente atribuidas a los
periodicos de actualidad; actitud que por lo mistesmina por divorciar estilistica y
tematicamente este aparato, respecto del restopeblicacion.

Importa destacar, sin embargo, que esta propuesaliversificada tanto en formas
como en contenidos que ofreBara Ti no corroe en absoluto el recorte de publico
femenino al que clasicamente intentd dirigirse Ualigacion. Pensar esta apertura hacia
zonas estilisticas y teméaticas habitualmente cermiths duras -antes inexploradas por la
revista-, como una estrategia para alcanzar unqaiilas heterogéneo, o tal vez como una
forma de penetrar la infranqueable barrera queraep#a publicacion del reacio mercado
masculino; se tornaria en estas circunstanciasgjgrogas arriesgado. El factor que limita y
obtura esta posibilidad, remite a la modalidad pl@@acion que instituye la revista para
abordar areas tematicas masculinas que le sonsajdrmforma en que la publicacion se
entrega a universos mas amplios que el de la megesjn lugar a dudas, lindada por la
clausura de su género: tanto la ingenuidad queslénherente, como la inocultable
modalidad pedagdgica que la atraviesa, no dejaasdiebpecto del destinatario femenino

al que dichas notas van dirigidas.
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El quiebre

Dadas las circunstancias, el quiebre que instighyteaspaso desde esta menguada
incorporacion de zonas duras —como la politica gdanomia- erPara Ti, hacia lo que
hacia el final de la década condensara en unaidadrrientemente formalista y solemne
(la que por otro lado, terminara por volver prétiente irreconocible a la revista), se
producird de forma brusca; como si el pequefio bachel limite de contencidén de lo
femenino, que permitia filtrar tenuemente una cu&actualidad desde la esfera publica
hacia las paginas deara Ti se rompiera de golpe, volcando y empapando efesiorde
politico, la moderada modalidad que caracterizda goublicacion en su femenino
tratamiento de tematicas duras. Concretamenteablo politico que encendera la mecha y
lograra abrir en su repercusion ese tajo que eetigha sutura, estara marcado por el golpe
militar que tuvo lugar en Argentina, a partir dernoade 1976. Tomamos este hecho como
bisagra —mas alla de la indiscutible trascendemgélo ubica como un hito central en lo
gue refiere a la historica argentina reciente-sfmique marca un antes y un después en las
estructuras que asumiRara Ti de aqui en mas. Rompiendo con el formato quede f
propio a la revista a lo largo de sucesivos afiegd del 12 de abril de 1976 (fecha en que
la publicacién se hace eco de los hechos formalesgcudieron a todo el pais) -y hasta el
final de la década del 70'Para Tiya no volvera a ser la revista liviana, alegrelpiida
gue siempre se propuso ser: el acartonamienierta @tmosfera cada vez mas sombria, se
apoderaran de ella hasta transformarla en otra cosa

Con dos semanas de retraso respecto de la fedrasmtef en la cual los hechos

difundidos, efectivamente se dieron lugar (lo deaiina por descartar la hipétesis que
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afirma el relevamiento de noticias de actualidach@ouno de los objetivos centrales

perseguidos por la publicacion; para reforzar enbda, la presuncién segun la cual, la

'“M_,ﬁ difusion de ciertas noticias de orden politico se
Snel de ectuniiang T

RAFAEL vipgppy | : - o
o PBKSI:PE%? condice, con el objetivo de cristalizar y dar acmmer

il
#

ARGENTINGS
: ; una mirada oficialista asumida como propi&ara Ti

abre su namero 2805 de un modo anémalo, retomando
en tono de festejo formal y complaciente, la desfas

noticia de la reciente incorporacion del comandante

jefe del Ejército, general Jorge Rafael Videlaas |
funciones de Presidente de la Nacion Argentinach®nota, reveladora de lo trascendente
de los acontecimientos, destaca en la pagina pess@&m —correspondiente al
acostumbrado editorial de la revista, y de algimdon@sume convenientemente un rol
analogo-, en un despliegue extenso de varias EAdeecesivo para los parametros
habituales de la publicacion), en blanco y neguyaaeproduccién casi exacta (salvo por
algunos titulares que presentan leves variact8fielsabia sido publicada por la revista
Gente y la actualidadgperteneciente, a su vez, al nicleo de publicasiagrupadas bajo la
égida de Editorial Atlantida-, tan sélo una semanges. Eduardo Blaustein y Martin
Zubieta, haciendo referencia a esta misma notaredjtla describen del siguiente modo:

el teniente general aparecia en toda suerte deagr®y posturas:

157 En la edici6n désente y la actualidadel titular “Quién es el nuevo presidente de los argentiibsie
abril de 1976), reemplaza al posteriormente putthgasorPara Ti“Jorge Rafael Videla, el nuevo presidente
de los argentinds(Para Ti, N° 2805, 12 de abril de 1976). El hecho que el sdgue ellos represente la
respuesta a la pregunta que propone el primeatjtab hace sino evidenciar, que el objetivo al spieifie
Para Tino se corresponde exactamente con el de dar @eonpa noticia de actualidad, sino mas bien se
amolda a la misioén de cristalizar y difundir unaada oficialista asumida como propia. En el casBara

Ti, el movimiento politico es doble, en primer lugpgr incorporar una mirada politica en un medio
discursivo que no le fue histéricamente afin; ysegundo lugar, al explicitar la defensa de unarchitada
posicion politica.
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posando precisamente con su sefiora espeSam-

e s e
/ Sar enprost.
wrts hifos.

Alicia Hartridge, envainando —de uniforme- «

vidan

la fachada y el recuero de su venerable escll
mercedina (Blaustein y Zubieta, 1998).
Consecuencia de una decision estratégica premagditadal vez, una simple rotacién
tactica montada sobre la voragine de los aconteotos; lo cierto es que a partir de 1976,
Para Tirompera con un buen nimero de caracteristicasecfueron esenciales a lo largo
de la mayor parte de la década; y que se evider@altre otras cosas- a través de la
pérdida, o por lo menos, por medio de un ciertadéleshacia ese caracteristico gesto
femenino, que le hubiese instado a resistir invalse tan hondamente en temas duros o de
actualidad politica, tan s6lo unos pocos afos antes

Sin lugar a dudas, la instalacion de teméaticassdemda agenda deara Ti, ademas
de abrir una evidente zona de porosidad en relaaidas marcas historico-sociales
correspondientes al momento en el cual estan ptasri logra, por otra parte, hacer
emerger a la superficie textual de la revista, tada serie de articulaciones politico-
discursivas que anteriormente sélo se hacian pgessen la publicacion de un modo mas
sutil, entre lineas. Puntualmente, la incorporacié elementos tematicos de actualidad, no
marca la politizacion dPara Ti—puesto que la publicacion siempre hizo un ecoamieo
de la dimension politica-conservadora que pregomiitoial Atlantida; institucion
mediatica cuyo marco ideolégico histéricamente sstrd acorde, y abogara de aqui en
mas, de un modo que casi podriamos catalogar demtg, en favor de la doctrina del

régimen militar de facto, explicitada por el geh&fidela como tfa vigencia de los valores
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de la moral cristiana, de la tradicion nacional g th dignidad del ser argentifigNovaro
y Palermo, 2003)-; sino que simplemente hace deestlencia, un accionar explicito, en
Su variante extrema.

La politizacion como un factor inédito, si cristalid en cambio, en un terreno que
hasta ahora le venia siendo bastante esquivo aulkstiones relativas a la actualidad
politica —entre otras teméticas duras-, como éguaa de la mujer construida pBara Ti.
Aln asi, vale aclarar, que esta inédita politizaci@ la mujer, no se dara en términos
reivindicativos de lo femenino (como enaltecia lariante feminista construida -y
repudiada- por la misma revista, hacia comienzotad#écada); sino que se presentara,
simplemente, como una forma de reforzar la matrinderada que caracterizo
histéricamente a la publicacién; intentando afiareza paralelo, los lazos que siempre la
han ligado a la fraccion mas conservadora de leedad argentina, encarnada a partir de
marzo de 1976, en la figura de las Fuerzas ArmaB&smodo que aquel modelo anterior
de lo femenino —particularmente identificable camptimera mitad del periodo-, recubierto
por una patina de ingenuidad que le ayudaba aerepehlquier interés o curiosidad en
relacién a la cosa publica; sera de aqui en magnteado y dejado en suspenso, a la luz
del nuevo rol politicamente activo que le serareig a la mujer desde su hogar, como
guardiana de los valores morales, y fundamentakbnenbmo propulsora del tan

vanagloriado “ser nacional”.

La politica juega de local

El factor de mayor interés en este giro, no reselesariamente en la explicitacion

de una modalidad ideologica conservadora y pocardnte (conocida ya de antemano),

151



sino mas bien, surge del quiebre que instala l@ampatibilidad tematica que esta
modalidad inaugura; la cual genera la impresioguiela revista se estuviera encaminando
hacia terrenos diametralmente opuestos a los ggta Bamomento venia transitando. A
grandes rasgos, no solamente la inclusién de wdetémte eminentemente politico marcan
este giro en torno de lo que venia siendo la ratidional recorrida semanalmente por la
publicacion; sino que también, los tépicos progieksgénero femenino seran drasticamente
sacudidos, para devolvernos una revista moderada andacia, y solemne en su ingenuo
registro de la actualidad politica del pais. Etae<ircunstancias, el grave espesor
correspondiente al momento historico, marca elali@ la publicacion.

Algunas de las vetas que tenderan a exacerbarsatia ¢ie este movimiento,
refieren al desbordante nacionalismo que hara lbaretelas paginas deara Ti, a través
de muchos de sus articulos —entre ell@878 pese a todo fue un afio de suéffeCarta
de una enviada al canal de Beddf&-, pero que extrafiamente se instalara en los ssctor
tradicionalmente mas banales y frivolos de la pablon (y por lo tanto herméticos a esta
sUbita exacerbacién de la dimension politico-shcidmo, por ejemplo, la seccion de
moda: a partir de esta zona de la reviB&ra Tiadscribird tacitamente a cierta campafia
de turismo nacionalistacuyo beligerante slogan fudste verano prefiera el sol de la
patria. Turismo en Argentina también es soberarifaplanteando a partir de alli —a través

de un gesto evidentemente nativista-, una forzadeulacion entre moda y turismo (al

188 para Ti, N° 2947, 1 de enero de 1979.
189para Ti N° 2898, 23 de enero de 1978.
170v/er Para Ti, N° 2949, 15 de enero de 1979.
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respecto ver: Mapa de viaje: norte y foklot&™, “Jujuy, Salta y Catamarca: la tierra de
la moda folk*™.

Otro tanto ocurrird con el fatbol; fendmeno por idiefon ajeno al universo
femenino de la revista, que no solamente se almir@spacio creciente en la publicacion a
partir del Mundial de 1978 (el cual se posicionéekmaginario social como un verdadero
hito de caracter naciort4l); sino que a su vez se ubicar4 como puntapiéainpzra las
mas enfervorizadas practicas politicas. Un datdléanativo como anémalo, surge de la
repentina intervencién activa éara Tien la arena de la politica argentina (un campo que
le fue tradicionalmente ajeno), instando tambi@t@onar en estas practicas, a su publico
lector. Mas precisamente, con motivo del Campeokktndial de Futbol, la revista hizo
circular una serie de tarjetas incluidas gratisleccompra de cada ejemplaréara Ti, las
cuales debian ser recortadas por los lectoreselcplenviadas a una serie de direcciones
(en general organizaciones de derechos humanogiipsnge comunicacion extranjeros),
con el objeto de contrarrestar, segun afirmabaVésta, la campafia de desprestigio en
contra del pais, presuntamente atacado desderahjxb (Ulanovsky, 1997). El modo en
que el fatbol, tratado como cuestion nacional, casionimia de todo un pais, marca la
posibilidad de incorporaciéon en un universo taariejcomo el déara Ti, se deja ver
claramente, a partir del siguiente editorfal1978 ser& para todas un afio inolvidable. Es
mas, un afo de suerte. ¢Por qué? Por dos motigda mas. Porque hubo un Mundial.

Pero no porque fue un desafio que pudimos cumplio@ue salimos campeones del

" para Ti, N° 2897, 16 de enero de 1978.

12 para Ti, N° 2897, 16 de enero de 1978.

73 Tal como sostiene Carlos Ulanovsky, el CampeoNatndial de Fatbol disputado en el invierno de 1978
ocupd la cabeza de los argentinos. Muchos pensabarun triunfo de la Seleccién argentina seria la
contrasefia para que los dictadores se instalamrca@modidad y por muchos afios en el poder. Para lo
medios el torneo fue una oportunidad para batraethe de que aqui se vivia en paz y que nada gieelo
decian los medios extranjeros era cierto, sino caapafia de desprestigio de alcance internacional
(Ulanovsky, 1997).
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mundo. No, por mucho mas que eso. Porque despertdosotras sentimientos que
estaban latentes y no nos dabamos cuenta. Porgjeealegria, esa alegria sana, la del
corazén. Porque a partir de ese dia quedd en masatna nueva conciencia: la de sery
hacer el pais'’

Intentando una mirada panoramica que tome en cedmiantexto socio-historico,
podemos notar que este re-planteamiento de laidgelpolitica-feminidad, en el caso de
Para Ti, est4 evidenciando un quiebre importantisimo equkrefiere a la relacion medios
de comunicacion-sociedad en general; giro que nedeltara ajeno, siquiera, a la fragil

feminidad dePara Ti.

“Diario Para Ti”, un proyecto expansivo

El afio 1978, marca la condensacion de importaatedios e incorporaciones en lo
gue refiere al terreno retorico, teméatico y enunmade Para Ti. Este amontonamiento de
modificaciones encuentra su sintesis en un cambifonato cabal, que culminara por
presentar a la revista como si sus finalidades at® Buesen distintas a las que venia
desplegando. Esta atmosfera de cambio, se exp@saligméaticamente a partir del
momento en que, una seccion hasta entonces iregtabbtada, comdiario Para Ti" —
formulada en un principio como un apéndice auton@noterior de la revista, en un
formato blanco y negro simil periddico de actualidauyo propadsito inicial probablemente
haya coincidido, con la intencionalidad de genenaa acotada reminiscencia hacia un
referente menos vaporoso y colorido que el quegmiapel general de la revista-; intentara

de aqui en adelante, proyectarse expansivamenta leapublicacion toda, copando y

174 para Ti, N° 2947, 1 de enero de 1979.
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volviendo difusas las fronteras que antes separatt@fragmento, respecto del resto de las
secciones dPara Ti. A partir de este cambio de orientacion, la tdéal de la publicacion
tendera cada vez mas a mimetizarse con un somiatia de actualidad. La integra re-
estructuracion de formas y contenidos, nos devaluarpaisaje sumamente alterado, donde
lo extranjero se vuelve local, y lo propio apareaegdamente; mechado, como una pequefia
explosion de color, entre nota y nota politicantdicon este acartonamiento generalizado,
se ir4 perdiendo la complicidad y la camarader&unieron originalmente a enunciador y
destinatario. Son tal vez las inamovibles secadah® moda y belleza, las que todavia
seguiran volviendo posible el reconocimiento habitle la revista; si bien es cierto que el
duro repliegue que se observa en la publicacioarderestos ultimos afios de la década,
manifiesto principalmente a través de la represéntalel cuerpo —su tendencia a cubrirlo,
limitarlo y moderarlo, intentando ocultar la dimims sexual que le es inherente (al
respecto, consultar capitulo I)-; tornard difilgl posibilidad de divisar efara Ti, el
desborde de alegria veraniega, tan acostumbradareeros previos. Mas aun, hacia los
tltimos afios de la década del 70, los distint@snentos que remitian a la calidez, la
actividad, el disfrute, la relajacion y la exhildisidel cuerpo, propios de la época estival, se
mostraran completamente aplacados. El verano earasi borrado de la superficie
discursiva dé”ara Ti, devorado por esta nueva disposicion que tiende ha solemne.

Si nos atenemos a la presentacion formal de ldcachbn, a partir del afio 1978,
podemos observar que los lineamientos generalesdeaachado ya los ribetes mas
caracteristicos de la feminidad, como el colotpeb festivo, la audacia y la frescura; para
adoptar en cambio como leit motiv, un aire de giladerecreado a partir de la intromision
en la esfera publica y el relevo de actualidada@sg que le fueron tradicionalmente

ajenos a lo femenino. Este abordaje de zonas ddtlaa histéricamente masculinas, sera
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reforzado por el extendido formato en blanco y aggplacado y sombrio. Ya sea que la
causa de esta rotacion esté originada en una @beesittilistica, o por el contrario, sea
consecuencia de una reduccion de costos; lo @ertjue luego del afio 1978, el color deja
de abundar en articulos y publicidades. Este @miés opaco y masculinizado, sera
acompafado a su vez por una transformacion deuta pablicitaria de la revista, la cual
abandonara su predominante predisposicion a laqmiom de articulos de femeninos en
general (productos de higiene y belleza, ropa iorterelementos alimenticios,
indumentaria, etc.), para abocarse con mas ferlapablicidad de electrodomeésticos, y de
automotores (rubro masculino, completamente ausdatdos espacios de publicidad

durante la primera mitad de la década).

Distintas formas, mismos objetivos

Preguntarse por la motivacion capaz de vehiculipda esta serie de giros y
transformaciones, es ineludible. Mas aun, si terseen cuenta quBara Ti efectda un
movimiento inverso al que realiza la sociedad dargaren su conjunto. La condensacién
inusitada de elementos politicos sobre la superfi@cursiva de la revista, se produce en
paralelo al total repliegue de la sociedad cividezho aspecto: a partir de mediados de los
70, la sociedad argentina experimentara un prodestespolitizacion de enorme potencia;
el cual se inicia junto con el intento dictatori operar unarévolucion desde arriba
procurando profundizar por todos los medios a sanale, con el doble objeto de utilizarla
en su beneficio como garantia del décil acatamidatsu accionar y, en el mas largo plazo,

convertirla en un rasgo permanente del nuevo asdeial (Novaro y Palermo, 2003).
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Uno de los aspectos que mas llaman la atenciénaptegunta de por qué la subita
condensaciéon de nucleos tematicos politicos ebdasles paginas deara Ti, cuando la
revista —a pesar de siempre haber compartido llosegae ideales conservadores propios
del gobierno de facto instalado en el poder- podaizer elegido, en cambio, apoyar este
modelo politico, sin involucrarse tan a fondo, hadtpunto de comprometer en este giro, la
total imagen de la publicacion; conduce tambiéru@stionarse acerca de la razon que
subyace a esta rotacién de sentidos asociadosasaruccion de lo femenino. La mujer
gue hacia comienzos de la década, era propuesta cwdelo paradigmatico, coincidia
con una version trivializada del ama de casa. &yasla a su hogar, sus mayores
probleméaticas referian, en términos generalesn@oaducar a sus hijos, complacer a su
marido, y verse espléndida; ignorando todo el aaciale movimientos feministas, a nivel
global y local, que demandaban un rol mas activa f@mujer en lo ateniente a la esfera
publica (esta postura comenzara a re-verse, pdes del afio 1975 (al respecto consultar
capitulo I, ‘Para Tihace algunas concesiones”)). Ahora bien, promedi! final del la
década del 70’, esta misma ama de casa empezarintespelada por la revista, como otro
tipo de mujer; esto es, como una figura femenirg gin desentenderse de su tradicionales
responsabilidades, debera asumir ademas, un rebaeh relacion a la cosa publica;
formandose e informandose —persuasivamente- céin de encolumnarse desde el mas
acotado nucleo de lo privado, a los objetivos nedeerples de la Nacion.

Analizando esta situacion un poco mas detenidam@ugemos notar que este
cambio que a primera vista, pareceria presentarderema radical -puesto que sefiala dos
modelos antagonicos de mujer como prototipo detiftacion-; en realidad no lo es tanto,
0 mas aun, remiten a una misma intencionalidad.s Inmtivos que subyacen a este

movimiento estratégico —en lo que respecta a leaciédn de los términos en los que lo
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femenino sera interpelado-, se hallan subordinados mismo fines de orden conservador
gue solian impulsar estrategias antagonicas, leac@mienzo de la década del 70’. Ya sea
gue el movimiento se corresponda con expulsar @oliica del ser femenino, o por el
contrario, pretenda empaparlo por completo con lilmsamientos conservadores mas
panfletarios; ambas inclinaciones confluyen en estgexto discursivo, hacia una misma
finalidad: la de reproducir el mismo tipo de madsbcial; prototipo de orden que no
difiere en nada con aquel que las Fuerzas Armadasspciedad argentina parecieron
coincidir en desear plenamente en el momento dpégd'..cada uno debe dedicarse a lo
suyo: las mujeres a ser buenas amas de casa,a&sporadres; los maestros, a su funcién
apostdlica de formar argentinos de bien y respeigodel orden; los estudiantes, a
estudiar; los jovenes, a aprender a obedecer y agpa sus padres; los obreros, a

trabajar con regularidad; los empresarios, a prodtié¢”.

75 Novaro, Marcos y Palermo, Vicente:El“golpe del 24 de marzo de 197@n Historia argentina. La
dictadura militar 1976-1983. Del golpe de estadk stauracién democratica, Paidés, Buenos A2@33.
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Conclusiones: Un tiempo fuera del tiempo

La violencia simbdlica que anuda el golpe militer 176 al imaginario historico
argentino, contribuye a revalidar esa mirada rposva de la década signada como
bisagra de un antes y un después. En ese segiltigwiebre que marca la dictadura es tan
fuerte, que dificultara, como golpe de efecto,daipilidad de recuperar desde el presente,
la década del 70’ como un devenir sucesivo de aconientos; para privilegiar en cambio,
una mirada metonimica: al ritmo agitado de laexeeion histérica de los primeros afios,
pareciera que todo el espesor se concentrara, camaustancia viscosa, en los Ultimos
cuatro afios que le dieron cierre.

Esta fractura en el acontecer historico, es taanpet que resulta capaz, incluso, de
marcar un quiebre de inmensa magnitud en la tragactle Para Ti publicacién que
tradicionalmente se mostré esquiva a la proyece®incluso intentd, siempre que pudo,
tapar con glamour e intereses frivolos- las madeasociedad. La forma en que a partir
del golpe militar podemos leer en las paginas dev&sta, una visibon —muy parcial- del
acontecer nacional, constituye, sin embargo, ua &t andmalo como politico. En ese
sentido, la ausencia de una minima referencia Hadi@ensa movilizacion politica de la
sociedad argentina hacia los primeros afios dedaddé-cuyo antecedente mas directo es
el “cordobazo”, en mayo de 1969-; indivorciableld® durisimos cuadros de violencia y
represion que se agudizaran, incluso, a lo largypeléodo; no deja de resultar un dato tan
importante para el analisis, como el posteriorafiét inusitado de actualidad politica a partir
del afio 1976. La forma en que la politica adquieresigno potable en la revista, en
momentos en que la sociedad argentina se replie@gdlamente en ese mismo aspecto,

constituye un dato que no deberia ser pasado fopmahs aun teniendo en cuenta que estos
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elementos van articulados a un mayor retraimieletéa dimension corporal drara Ti,
hasta el punto de sugerir su total elusion.

Dirigiendo la mirada hacia el horizonte de perspastquePara Ti ha acercado a
sus lectoras en el transcurso de los afios 70'mustajue esta emergencia de marcas que
remiten hacia la sociedad del momento, como enrgkn& gran condensacion de cambios
sobre la superficie discursiva Bara Tia partir de la segunda mitad de la década del 70,
pareciera no tanto obedecer al propésito de daetac continuidad al despegue
modernizador -entendiendo la modernizacion comodagsafio a estructuras previas-
propulsado por la revista poco antes de 1975; csifnen cambio, a partir de esta evidente
fractura, a orientar un movimiento inverso, sinoofin evidente que el de asumir y
propagar un posicionamiento netamente conservador.

Gran parte del despliegue de estrategias modeorasdquePara Ti venia
promoviendo desde poco antes de 1975, estabaomda@c con la intencionalidad de
recrear una cierta imagen de transigencia, pragnesy apertura mental, en el contexto de
una década que, segun consideraba la revistaaedigamismo y actualizacién, en su
constante demanda destar al did'"®. Este juego de movimientos, que sélo en apagenci
lograba sostenerse en los hechos, fue lo suficrertee significativo, sin embargo, como
para sacudir el ideal de mujer tradicional impartigor la revista —paradigmatico de
principios de década-, el cual postulaba la saaildedicacion de la mujer a su hogar,
atencion a su marido y crianza de sus hijos; camobjetivos mas fundamentales a los
cuales toda mujer podia aspirar. Vale resalta¥,aqun a pesar de la calidad de fachada que
mantuvieron muchos de estos cambios operados gmrblécacion; algunos de ellos, no

obstante, contribuyeron a conformar en su articitec un verdadero frente de

176 para Ti, afio 48, N 2479, 12 de enero de 1970.
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modernizacion; sostenido a través del cambio egjeelde la mirada d@ara Ti pero
fundamentalmente, a partir de un buen nimero @adias otorgadas a la realidad de la
mujer, las cuales ayudaron a acercarla bastamevarosimil mas adecuado a los afios 70'.
La politizacion de la figura femenina, en el comtexle esta renovacion, significaba
realizarle a la mujer una serie inédita de conoesipen términos reivindicativos; esto es,
abrirle la perspectiva a cuestionar su status.oftapglestacar este punto, precisamente para
marcar la diferencia respecto de lo que signifi¢ardorosidad politica que mostrdrara

Ti luego del afio 1976: en el nuevo marco socialitpeal de fines de década, la forma en
gue sera asumido este particular modo de inyeldaremtos de actualidad, en un ambiente
gue tradicionalmente le resulté hostil; no solamertundara en la trivializacion de estas
zonas tematicas (basicamente, debido al aliviatiadamiento del que seran objeto en la
publicacion); sino que ademas, destacaré el heelyuel la incursion de la mujer en la cosa
publica, ya no podra ser asociada —en este nuetexto- a un cambio reivindicativo; sino
gue por el contrario, este accionar se abocarare-¢aptura de valores tradicionales que
resultaban ya anacrénicos para los parametrosidtengor la publicacion, hacia la mitad
de la década del 70’. En términos politicos, gbansocial que proyecRara Tihacia fines
del periodo, ha quedado desfasado en el tiempo.

Las importantes concesiones qeezra Tise vio obligada a hacerle a la figura de la
mujer hacia 1975, con la finalidad, tal vez, dedeeprenderse del todo de un verosimil que
guardase algo de semejanza con lo real (recordguesel contexto de aquellos afios
pautaba un escenario dinamico y cambiante, en el lgumujer habia logrado una
importante insercion en el mercado laboral, modifto sustancialmente su perspectiva
respecto de lo que debia ser pareja; pero queafueatalmente, se veian inmersa, como

parte del todo social, de una voragine de camhatitiqns brutales y acelerados); se ven
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equiparadas por los avances y licencias que detigarle Editorial Atlantida al mercado a
través de diversificadas estrategias modernizadeq@asseada manifiesta en la superficie
textual de la revista, a través de una serie egiter de incoherencias y contradicciones-;
gue no encontraran un paralelo sostenido durantsegunda mitad de la década.
Concretamente, ya en 1976, pero fundamentalmeptata del afio 1978, los diferentes
matices festivos que anteriormente recorrian ywasaban la publicacidn, parecieran sufrir
un aplanamiento y una homogeneizacién consideraldegornara dificultoso, dentro de la
estrechez contenida por la moderada doctrina deridead nacional propagada por el
ultimo régimen dictatorial en Argentina -acatadardelo reflexivo por Editorial Atlantida-

; hacerle lugar a la moderada demanda de audaeiaoyacion, anteriormente integrada a
la propuesta de la revista. Este factor inflpaéticularmente, en que la intencionalidad de
reflejar la realidad cambiante de la mujer de 105 deje de constituir una inquietud
privilegiada por la publicacion hacia el final de década; para afianzar en cambio, la
imperiosa modalidad de un “deber ser” femeningertido nacionalista.

Ahora bien, uno de los lugares privilegiados ddeée esta impronta de repliegue y
estancamiento en el interior &ara Ti, es el espacio de publicidad. En éste, como en
muchas otras areas de la revista, se haran sentigran fuerza la censura y la represion,
propias del momento historico. Durante buena pdetéa década, la pauta publicitaria se
habia mostrado como el espacio de apertura a ¢ogloel en el resto de la revista se hallaba
taxativamente prohibido. Casi como una técita @cacion, estas zonas francas
erosionaban en su despliegue, los limites quecakoey la mesura, hacian vividos en el
resto de la publicacion. Movimiento externo alerdr de Para Ti el desinhibido
desplazamiento publicitario, servia para exponediamte el contraste, la dureza de las

leyes moderadas que regian y sostenian ideolégitarséresto de la revista. Es tal vez
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por ello, que esta zona funcionard como una cajastnancia, que nos permitira percibir

la alteracion, cuando la extrafiada atmosfera del tle década, nos devuelva una imagen
invertida de la publicacién; en la que los espacgposu caracterizacion, se veran

formalmente alternados: a la oscura luz de laraoaibn que instala la dictadura, las

gréficas publicitarias reponen ideas y formatos @ueeden en pudor, incluso, a las

fronteras mas moderadasara Ti. La implicacion que este repliegue formula, atddo

a la contraccion general de las estrategias madetoias desplegadas por la publicacion a
lo largo de la década; produce en conjunto, la @sipn de estar asistiendo a la

contemplaciéon de una revista pasada de moda (adas ttas implicaciones que este

desfasaje conlleva en el contexto de una publinacig/a premisa central presupone el
seguimiento, despliegue y esparcimiento de salespscificos sobre dicho tema). En

términos generales, las estrategias de renovadidmadas tempranamente por la
publicacion, no resisten un analisis en diacrosifaproyectar, como golpe de efecto, una
sensacion de creciente envejecimiento.

El paisaje que proporciona el recorrido en extgmmola década, disparejamente
entibiado por la calidez del verano; prepara eleter para comprobar que la mujer
propuesta poPara Ticomo modelo de legitimidad, no ha mantenido forestables a lo
largo del periodo estudiado -dimensién que nos iperteer parte del cambio de
sensibilidad que planteamos como hipdtesis masgethe investigacion. Al igual que en
el terreno de la politica; las estrategias enuneistendientes a promover cierta imagen de
modernizacion, soltura y audacia a través de l&agidn corporal —que ciertamente fueron
muchas, y algunas de ellas, incluso efectivas-yjdin a lo largo de la década, una
parabola invertida, cuyo segundo extremo, se lagllamas profundamente deprimido que

el punto de partida de la figura (sin recurrir esta, a una coartada de base moral como el
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tradicionalismo femenino, para justificar una retian de semejante magnitud). Hacia el
final de la década del 70’, no existen otros alegabbre la superficie textual de la revista,
gue permitan explicar, aunque mas no sea en pEste,proceso de repliegue en lo que
refiere a la articulacion compleja de estrategiasnabdernizacion; que no dirijan la
atencion directamente hacia el clima politico decép las marcas de sociedad, cada vez
mas abundantes d@tara Ti, se hallan notablemente interligadas a la doctiglaégimen
militar de facto, base matriz que guiara de allings los lineamientos abrazados por la
publicacion.

Esta tendencia hacia la desactualizacién que sel&chacia el final de la década,
encontrard un paralelo en el torneado de los ceespbre la superficie discursiva Bara
Ti. La moderacion, hecha carne en la romantizad@rmiupia que protagonizaba las
primeras postales del periodo, pasiva en su actuaereno meditar, enmarcada en
contextos abstractos o neutralizados, que le harideecomo ahuecado apoyo; sera
desplazada por las efervescentes duplas de medigddgcada, carnales y firmemente
situadas en contextos de verano, los cuales lésaialBu extension a la soltura de sus
cuerpos, pero también, al esparcimiento de suad@®. Abiertas a las sensaciones de todo
tipo, y descubriendo junto con su corporalidad, l[Esplimensiones que conciernen a una
sexualidad anteriormente negada por la revistasestasallantes mujeres, se sitdan en la
cima de la ola modernizadora que caracteriza @viata hacia 1975, inaugurando junto con
su soltura y sensualidad, la dinamica de la intédaccorporal, y la ligazon con el espacio.

Esta espumante frescura que lograra salpicar pmr p@mpo las paginas deara
Ti; es el principal pardmetro para leer a travéscdatraste, el tajo que inaugura el afio
1976 en el devenir de la publicacion; quiebre petecapaz de suspender y obturar por

completo, el despliegue de los movimientos modeadures que venian en marcha. La
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vuelta a un pudor que llegard incluso a superanagnitud al que caracterizé la apertura
de la década, se verd acrecentado a partir dell@n8, por la sombria atmdsfera que
acentla la politizacion expandida en blanco y negrmoyectada hacia las distintas
imagenes que componen la revista, a través del tgilacamiento de zonas que
tradicionalmente habian permanecido ligadas abjydg sensualidad.

El final de década encontrara a los cuerpos fernsnimofundamente limitados y
replegados sobre si mismos. EIl verano propondspeetivas en las que cubrir el cuerpo
se convertird en un propésito mucho mas solido eydebirlo. Las playas nuevamente
volveran a ser un espacio abstracto, en el cuaapss con moderacion. Los cuerpos
unidos de a pares por la logica de la interacéi®talada definitivamente a partir del pico
modernizador de 1975; permaneceran reunidos enca&toode la década, pero ya
desconectados entre si. La interaccion se esfuemandedio de esta contenida imagen de
verano; en la que todo —cuerpos, paisaje, acciamegeptos- tenderan a diluirse en una
romantica idealizacion.

A la abstraccion de los contextos, se afiadira, asnplaginas déara Ti la
abstraccion de las personas. Junto con lo anticutd vestuario y las poses poco
motivadas; son otros los cambios que trae apargsigomovimiento de repliegue. No sin
pocos resquemores, hacia la segunda mitad de ladaénos veremos enfrentados
reiteradamente a una postal de verano anénima god una diversificacion de retratos
nos devolverd en imagenes, una corporalidad quaenpresta a ser identificada con
precision. En estas fotografias, los rasgos caatkmes de la identidad de las personas,
principalmente el eje de su mirada, se halla velaloporta destacar, que un recurso de
estas caracteristicas en el contexto de una patdlicaomoPara Ti, no puede dejar de

resultar andmalo; y dificil, en principio, de satendido como un gesto vanguardista; mas
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aun en tiempos en los que el conservadurismo pral@ola publicacion, se ve
profundamente exacerbado por la logica autoritdeida dictadura militar. Aventurando
una mirada en perspectiva, que nos ayude a congtesmghque mas no sea en parte, el
concepto que subyace a esta desarticulacion dietdidad corporal de las personas sobre
la superficie textual dBara Ti podriamos facilmente vernos tentados a consideresnia
gue implica utilizar un recurso semejante, en untedxdo marcado por otras muchas
desapariciones, diluciones, y abstracciones cogmilectivas; identidades corroidas y
borradas por la l6gica sistemética del régimentanjlifirmemente apoyado por Editorial
Atlantida. Pero intentando no incurrir precipaatente en audacias interpretativas de ese
calibre, ni tampoco forzar en exceso los términesud artificio poco feliz —siendo
concientes que no todo cambio o repliegue instaueaéara Tia partir de 1976 puede ser
leido como consecuencia lineal del Proceso de Re@acion Nacional; aunque
inevitablemente, tampoco pueda ser pensado paa fiel-; si en cambio consideramos
necesaria la instancia de preguntarnos por todasesa de elipsis y abstracciones
presentes, por negaciéon u omision, sobre la sgperfliscursiva de la revista. La
dimension politica tardiamente incorporada a lagingd dePara Ti, nos obliga a no
revisar rapidamente la l6gica binaria del antagoaojs encapsulada con firmeza al
lineamiento editorial de la publicacion; sin detelos a analizar todo lo que media como
insalvable en la construccion de la figura del .otEn tanto esta dinamica, dentro de los
parametros establecidos por la revista, conduce icagitablemente a la formulacion
inapelable de una enemistad intrinseca, todos msmientos tacticos esgrimidos por la
publicacion, conduciran, por fuerza, a formular anulacién, o hasta incluso, su
erradicacion del mapa politico. La falta de tabera, propia de la matriz ideologica de

Para Ti, tendera a exacerbarse hacia el final de la dépadsentando un panorama en el
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que la construccion de identidades tendera a @séncada vez mas en su cerrazén; y
donde la afirmacion de lo propio —exaltada pordenbgeneizacion-, no podra menos que
resaltar el espacio de una gran ausencia textimlisecondensada de lo que la publicacion
considera insalvable.

Concluido el recorrido por el sendero que nos efRara Tipara transitar la década
del 70’; nos encontramos con el panorama generalirde publicacion que no se ha
mantenido cefiida, o que incluso ha intentado, pmmemtos, desligarse completamente,
del entramado historico que le sirvid de marco.pdsible; como apoyada sobre la nada,
hacia la primera mitad de la década, la revistgrogaurado permanecer completamente
inmune a los marcos colectivos que ayudaron a idefio a limitar- sus formas y
contenidos. Es, tal vez, este pretendido despreedio respecto de lo social, que
caracterizd por un buen tiempo la propuest®Pde Ti —escudada, formalmente, bajo el
fragil armazon que impone la ingenuidad; caradteaisnherente de lo femenino, desde
una vision tradicional-; lo que ayudo6 a definirneblde corporal de la primera postal de
verano, mujer melancdlica, absorta en si mismaaagelos espesos margenes sociales que
ineludiblemente influyeron en su propia configuéaci La segunda imagen condensadora
de la década, encontrara a la miara Ti, alterada, junto con todo un pais; movida por
una inmensa ola de cambios. La conjuncion de emesique la desbordan es tan sélo el
remanente de la intensidad que sacude moldes ycests desde un nivel mas amplio,
escenario que ya no puede ser ignorado con taaialda por la publicacion. En este
contexto cambiantdlara Tiintentara ajustarse, del modo liviano y coloride giempre le
resultd caracteristico, a un referente social queienza cada vez mas, a ser tematizado por
la revista. Y una vez abierta esta interconexilieita entre la publicacion y el acontecer

nacional, la porosidad entre ambas esferas no pdcdacentuarse. Ubicados en la
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segunda mitad de la década, la dimensién politivpieza a ganar terreno en la
publicacion; al tiempo que vemos desplazarse lporalidad hacia un segundo plano. La
actualidad aumenta su espacio en renegridos &gjlgue le hacen sombra a unos rostros
femeninos quietos, obedientes, pero fundamentaémdigtantes; desconectados de la
vitalidad que ya no puede ser transmitida al lectelrafio 1978 se volvera el pedestal del
nacionalismo, capaz de promover a la calidad detabjnoticiables privilegiados, factores
atenientes al Mundial de Fuatbol, el turismo combesania nacional, y la reconsideracion
del rol femenino en la esfera publica; tematicas s@ volveran recurrentes Para Ti.
Llegados a este punto, tanto la reflexividad dagyios de década, como la efervescencia
de la mitad del periodo, desapareceran tras laajijasis que instala el final del recorrido;
elusion que vuelve difusos los limites de rostpasticularismos y divergencias. A lo largo
de todo este camino transitad®gra Ti ha sabido brindarle formas moderadas y aportarle
sentidos precisos, a toda esa serie de perspeativades y divergentes que se dejaron
traslucir a través del cristal sabidamente conslenvde su horizonte de expectativas; a

través del cual transcurrio, o se escurrio mas Ipiarte importante de la vida de los 70'.
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Cuerpos sentados
Un recorrido por la década del 70’ atravesado pejeediferenciador que establece una
misma postura corporal.

Principios de década: incomodidad
y languidez. Cuerpos rigidos y

extraviados.

Periodo adyacente a la mitad de la década:
cuerpos perceptivos y relajados. Rostros

sonrientes.

Fines de década: rasgos elididos, cuerpo limitado.
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Recopilacién parcial de publicidades de Sapolan Feini (1970

~ 1973)

El cuerpo de la publicidad como materializacioriadexhibicion, despliegue de un juego

de seduccién y sensualidad ausente en el restordeista.
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Minipelucas Fontaine

El concepto de travesura adulta es trabajado amgtite por Minipelucas Fontaine hacia

el comienzo de la década del 70’, mostrando haséapgyinto la publicidad ha sabido

diferenciar sus formas y sus contenidos de los nigw@s internos deara Ti.

Esta pieza trabaja el concepto de
travesura adulta, articulandolo a un
texto y a una gestualidad que abundan

en re-envios hacia la audacia sexual.

En este caso, la travesura trasciende
barreras de género, para convertiesela
“nueva diablura de Felige cuya imager
en la gréfica, lo presenta sonrier

luciendo anteojos y peluca de mujer.
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Recopilacién parcial de publicidades de Altai

Afo 1970: Audacia en la publicidad. Cuerpos sdgga Cuerpos sensuales.

Afo 1976: Estética romantizada

La audacia de principios de década, suplantada por Moderacién del calor. Neutralizacion del

la ingenuidad romantizada de una joven pareja de cuerpo.

enamorados (costado superior derecho).
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1978-1979: Corporalidad elidida, referentes ausets

“Siempre te acompaha
Linea de desodorantes Cannon

“El prestigio de una fragancia creada
para compartif

Linea de lociones Gold Medal

“Fragancias para vivir un verano difererite
Linea de colonias Tropical
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