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0. Introduccién

‘Aventura’ parece ser una palabra recubierta decanga positiva que puede
ser utilizada para casi cualquier cosa; asi, nmaswel todo raro si se escucha a
alguien decir “la aventura del matrimonio”, “la atera semiologica”, “la aventura de
vivir’ o, incluso, “las aventuras de Hegel”. Lasraeteristicas relacionadas con la
aventura, por su parte, caen bajo la misma prdtecairiesgarse, no conformarse, no
guedarse con lo que uno tiene sino ir siempre s, imMnovar, no detenerse en la
busqueda de lo desconocido y ser distinto y Unmo todas cosas vistas como
positivas. La palabra ‘aventurero’, en cambio, edbigua: se aplica, por un lado, a
personas admiradas (aventureros) y, por el otaguallos que se desenvuelven en la
vida por medios considerados no del todo legakescos. La ambigledad del término
esta relacionada con la historia de su constructédrcomo se vera a lo largo de este
trabajo.

Por otra parte, la aventura pareciera ser alggadte a un pasado valioso y
memorable, algo que se ha perdido y que dificilm@uoieda recuperarse: se piensa en
la aventura con nostalgia y reproche hacia la prépoca. Sin embargo, y a pesar de
la popularidad de que goza la palabra, raramentpiesesa detenidamente en la
aventura, y mucho menos se piensa que refleximtaeda aventura pueda resultar
til para entender otras cuestiones. Puede degilsdéa aventura no suele ser tomada
en serio.

“Nuestra imagen de aventura”, escriben PascalkBercy Alain Finkielkraut
en La aventura a la vuelta de la esqujnda pasado a ser un mosaico construido

sobre la sedimentacion de varios mitpatchworkde épocas variables que regresan



todas ellas en una resurreccién en espiral petméugar diferente”En este trabajo,
entonces, pretendo explorar la idea de aventurdedexiltiples perspectivas para
entender cOmo estd compuesto, si es que eso désepaspatchwork Patchwork es
decir, “centon”. “Centon”, es decir, “manta heclgagian nimero de piezas pequefias
de pafo o tela de diversos colores” y “obra liiatagen verso o prosa, compuesta

enteramente, o0 en su mayor parte, de sentencigegseones ajenas” (DRAE).

¢Por qué estudiar la aventura? Por un hecho simspldrata de algo muy poco
estudiado que, como intentaré mostrar a lo lardoedsayo, permite comprender
determinados rasgos centrales de la cultura odeildgune aparecen y reaparecen en
todo tipo de discursos: novelas, publicidadesjasoetc. Porque la aventura se relata,
y, en ultima instancia, este trabajo no es otra cpge un analisis de la circulacion
social de los relatos; especificamente, de loso®lde la aventura.

La idea general del trabajo, si es que puede resenein un parrafo, es la
siguiente: la aventura, desde sus origenes, eltdomada con la expansion del
capital, y aun hoy mantiene esta caracteristicaedt@ sentido, la difusién del ideal
aventurero tiene la utilidad de justificar, sostepéomentar la accion y la expansion
del capitalismo. Pero la aventura es un poder ambig los mismos principios
pueden enarbolarse tanto para sostener el camitalsomo para promover una
ruptura con él. Por eso, a la vez que promuevevdmtara, el capitalismo debe
intentar satisfacer la necesidad que esta promal@#Spierta de formas mas o menos

funcionales al sistema.

El trabajo esta dividido en las cuatro partes duaavoy a describir en términos muy
generales. La primera parte pretende funcionar anarco de las otras tres; el marco
de la aventura, como dije, es el capitalismo, primera parte, justamente, analiza la

estrecha relacion entre capitalismo y aventura figlara del capitalista. La segunda

! Bruckner, Pascal y Alain Finkielkrauta aventura a la vuelta de la esqujriBarcelona, Anagrama,



parte, a partir de la idea de la ambigiedad de vientara, esta centrada,
principalmente, en las lecturas del relato de lkenawa: tanto las que sostienen la
relacion con el capitalismo como las que intentanper, a partir de la aventura, con
el estado de cosas que la aventura, entre otras,agsnera. La tercera, por su parte,
busca comprender la vinculacion entre la aventued relato de la aventura y los
distintos tipos de experiencia que el relato comystry promueve. La cuarta parte,
finalmente, analiza brevemente el porqué de lasidaé de la aventura y la promesa

de aventura en relacion con la cotidianeidad.

1980, p. 28.



1.0. Aventura y capitalismo

Durante el mes de agosto del 2004 pudo versesecalies de Buenos Aires
una publicidad que, a pesar de ser muy singulanygierto sentido, extrafia, no
resultaba ni singular ni extraia. En este carted, publicidad de la marca Adidas, se

leia;

Imposible es s6lo una palabra que usan los dgbéess vivir facilmente en el
mundo que se les dio, sin atreverse a exploraroderpque tienen para
cambiarlo. Imposible no es un hecho, es una opirlposible no es una
declaracion, es un reto. Imposible es potencigdobible es temporal.

Impossible is nothing.
forever sport

ADIDAS

No es dificil acordar en que esta publicidad, aapale lo explicito del
mensaje, no se diferencia demasiado de otras.eRarante a ésta, por ejemplo, se
veia una de cigarrillos (Marlboro) que consistiauea fotografia de varias personas
realizando deportes de riesgo y un breve mendslariboro Adventure Team”. Pero
¢qué necesidad puede tener una empresa capit@iptamover este tipo de valores?
Y, también: ¢por qué ésos son valores que puedesostnidos por una empresa
capitalista? ¢ Quién quedaria afuera de “los déliles no se atreven a “explorar el
poder que tienen” para cambiar el mundo y quiéegarslos otros?

Resulta inevitable pensar en la figura del captalaunque eso no responde a

ninguna de estas preguntas, ya que ¢qué necesitidd de impulsar esa figura en



una publicidad de zapatillas? Y, en relacién cda #abajo, ¢,qué relacion tiene todo

esto con la aventura y qué relacion tiene éstatoapitalismo?

1.1. Capitalismo y razén

Tal como explica Eric Hobsbawm &a era del capitglen la década de 1860
la palabra “capitalismo” entra en el vocabulariorgmico y politico del mundoya
gue fue en el periodo que va de 1848 a 1870 quetiado se hizo capitalista y una
significativa minoria de paises desarrollados sewvidieron en economias
industriales™ Y probablemente uno de los textos mas famosos eoqpdican el
“espiritu” de ese capitalismo ska ética protestante y el espiritu del capitalisrde
Max Weber, que es, a la vez, uno de los textos favd®sos en donde la palabra
“capitalismo” se presenta proxima a la que buscaptender mi trabajo (“aventura”).
Alli, Weber emplea la figura del “capitalismo avamtro” -irracional, especulativo,
orientado a la politica y la guerra- para oponarlfda forma actual de la economia
capitalista”, que, por sobre todas las cosas, @ena. Sin embargo, Weber aclara
gue el problema central de su trabajo no es ehderina en que el capitalismo se
desarrollé de una figura a otra sino “el del origkeh capitalismo industrial burgués
con su organizacion racional del trabajo libt&or lo tanto, la figura del “capitalista
aventurero” sélo aparece para mostrar como elalagnito fue algo que ya no seria, y
su descripcion es minima en comparacion con laxagtalista racional. A pesar de

esto, Weber da algunas pistas: ademas de irracyorapeculativo, el capitalismo

2 Hobsbawm, Ericl.a era del capital, 1848-187Buenos Aires, Critica, 2001, p. 14.
Ibid., p. 41.
* Weber, Max/a ética protestante y el espiritu del capitalistBarcelona, Peninsula, 1979, p. 15.



aventurero estaria relacionado con la figura deapatiende al éxitoy es atrevido y
éticamente indiferente.

La ética protestante.fue publicado en 1904-5 y, desde ese momento, fue
“objeto tanto de reverencia como de severas csitfcno de sus mayores criticos
fue Felix Rachfahl; fue, sobre todo, en respuesthcque Weber escribié en 1910 su
“Ultima palabra anticritica sobr€l espiritu del capitalisnio® cuarto ensayo de una
discusiéon que ya llevaba tres (uno de Weber, doRratdnfahl). Alli, en respuesta a
una pregunta de Rachfahl (¢,qué figuras en todaadro del capitalismo moderno
podrian ser entendidas sin referencia al “ascetmmmadano”?), Weber responde que,

sin lugar a dudas, la de

los aventureros del desarrollo capitalista. La dwaile «aventurero» esta
tomada en el mismo sentido en que G. Simmel resmegnite la definié en un
breve, encantador ensayo. Su importancia econémmicda historia del

capitalismo temprano —pero no sélo alli- se recenmumo particularmente
significativa. (...) La génesis del espiritu degpitalismo en el sentido que doy
a esta palabra debe ser pensada como un desaestle el romanticismo de

la aventura econémica a la conducta econémicanalicid

Y, en una nota al pie, aclara que eso demandaréndlisis que no puede ser hecho
alli, pero que, de todos modos, viéndolo objetivaime'un riesgo empresarial osado
no es de ningln modo una aventura cuando sustar@nia se le da un componente

de empresa calculada racionalmerite”.

® Ibid., p. 231.

® Ibid., p. 79.

" Ibid., p. 45.

8 Davis, Wallace M., “Introduction” a Weber, Max “Beritical Last Word oriThe Spirit of
Capitalisnf, The American Journal of Sociolagyol. 83, No. 5 (Mar., 1978), 1105-1131.
° Weber, Max, “Anticritical Last Word ofihe Spirit of Capitalisti ibid.

% bid., p. 1128.

% bid., p. 1128.



No interesa, por ahora, ver las diferencias emtreos tipos de capitalista sino
si efectivamente el capitalista habria dejado deagenturero y en qué términos. Es
decir: evidentemente, el capitalista aventurerq fusra Weber, importante en la
formacion del capitalismo moderno; pero, segun sél, conducta dejo de ser
“aventurera” para pasar a ser racional. La preguminces, es: ¢ por qué “racional”
y “aventurero” serian opuestos?

En primer lugar, la idea de Weber de que el rieegonecesariamente
implicaria aventura choca contra la definicibn miien basica de Pascal:
“«Aventura», es decir, del hecho que se corre @sgd”*? Es decir que, en el sentido
de Pascal, cualquier empresa riesgosa tiene algimpanente aventurero. Pero
veamos a Weber en sus propios términos, es degmas qué entiende Weber por
“aventurero”: cuando habla del “breve, encantadwago” de Simmel, se refiere a
“La aventura”, publicado en 1911.La nocién de “aventurero” de Weber puede y
debe ser entendida, como €l mismo dice, a partiesie ensayo, que significo el
primer intento de colocar la aventura en el lugarcdncepto. La aventura, para
Simmel, es una isla en la existencia, algo aiskdlda continuidad de lo cotidiano
gue, por sobre todas las cosas, tiene un pringipio final delimitados. Vladimir
Jankélévitch, en su ensay@ aventura, el aburrimiento, lo serie@xplica: “La
aventura esté&nclavaday Simmel precisa que es un «ex-clavé»Es decir, la
aventura es un punto fijo y circunscripto que ada se separa de la existencia, cobra
cierta autonomia, pero a condicion, dice Simmeljukese funda con la existencia, de
gue “a pesar de toda su accidentalidad, de todxtsaterritorialidad frente al curso
continuo de la vida, se vincule con la esenciadet@rminacién de su portador en un
sentido mas amplio®

Pero a pesar de su insularidad (o, segun la matéfactamente inversa de

Jankélévitch, su condicion de oasis), la aventuede configurar una vida hasta el

12 pascal, Blaise?ensamientqsBuenos Aires, Orbis, 1984, p. 156.
13 Simmel, GeorgSobre la aventuraBarcelona, Peninsula, 2002.
14 Jankélévitch, Viadimirl.a aventura, el aburrimiento, lo seriMadrid, Taurus, 1989, p. 30.



punto en que aquel que la vive se transforme equé Simmel llama “aventurero
profesional”, es decir, aquel que “convierte laemaesa de sistema de su vida en un
sistema de vida, (...) trata de arrancar el pusr axterior de su necesidad interna
agregando aquél a ést§”’Por eso, el aventurero “trata lo incalculable al@itla de
manera idéntica a como nosotros nos comportamodotalmente calculablé”. Y

es en este punto que puede pensarse claramenteldgia con el jugador, quien al
entregarse a la “falta de sentido del azar” ingegsan mundo organizado por el azar,
asi, éste se le aparece dotado de setitiBlor otra parte, Simmel agrega que “para la
naturaleza auténtica del jugador no es la ganamoeé sea de dinero el motivo
decisivo, sino el juego como taf.El juego coincide con la aventura en que ambos
son sistemas cerrados que funcionan auténomamanteps son islas en la
existencia; coincide, también, en la falta de faed: tanto el juego como la aventura
tienen el fin en si mismos; en este sentido, arbagponen al trabajo. Segun sostiene
Julio Baena: “La aventura es intransitiva; el tj@p#&ransitivo. El trabajo tiene un
objeto; la aventura es su propio objetd”.

Mi intencion, por el momento, es demostrar que fawesro” y “racional” no
serian, como supone Weber, opuestos. Pero el jgegogoincide hasta ahora con la
aventura, es, segun afirma Johan Huizingdlemo ludensirracional: “Los animales
pueden jugar y son, por lo tanto, algo mas quescosanicas. Nosotros jugamos y
sabemos que jugamos; somos, por lo tanto, algaom&meros seres de razoén, puesto
que el juego es irracional®. Si bien no continda explicando en qué consiste la
irracionalidad del juego, esto es suficiente y arfaente llegamos a un problema.
Porque si la aventura y el juego son tan similayesj Huizinga tiene razoén al

considerar que “el juego es irracional”, la aveaturecesariamente, caeria bajo este

5 0p. cit., p. 22.

18 bid., p. 23.

7 bid., p. 27.

18 bid., p. 22.

9 bid., p. 36.

2 Baena, Julio, “Trabajo y aventura: el criterio daballo”, Cervantes: Bulletin of the Cervantes
Society of Amerigal0.1, 1990, p. 54.
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mismo adjetivo. Pero Weber hace una salvedad:ita éle Franklin parece estar
orientada hacia la utilidad, y por esa caractegstue siempre criticada; pero “el
summun bonurde esta «ética» consiste en que la adquisici@samte de mas y mas
dinero, evitando cuidadosamente todo goce inmodeesdalgo tan totalmente exento
de todo punto de vista utilitario o eudemonista,garamente imaginado como fin en
si, que aparece en todo caso como algo absolutarmastendente e incluso racional
frente a la «felicidad» o utilidad del individuo emarticular’?® De la palabra
“racional” sale una nota al pie en la que Webedefiende de una critica de Lujo
Brentano (otro de sus criticos) diciendo que, efeatente, tal como supone
Brentano, se trata de una “racionalizacion” para ‘oonducta irracional”; y agrega:
“Si este trabajo nuestro sirve para algo, lo serdg@menos para descubrir el multiple
sentido del concepto, aparentemente univoco, eetional»">* De este modo, si lo
gue se racionaliza es irracional, si lo irracioeslque el dinero sea un fin en si y que
no se utilice para la “felicidad”, podria pensagse la conducta de los capitalistas
anteriores (los “aventureros”) seria “racional’rd®&mpoco: la diferencia que intenta
marcar Weber entre los capitalistas post-protestaytos anteriores se relaciona con
gue en estos Ultimos la aspiracion al lucro sees@stcon un “espiritu comercial
atrevido” y “una inclinacién de indiferencia étiéay, en cambio, en los primeros se
trataba de “una méxima de conducta de matiz éfftde este modo, ambos
capitalistas serian irracionales, y asi, seguazgimamiento de los parrafos anteriores,
ambos estarian jugando (aunque uno de ellos rdiciersa juego).

Quedaria por ver si las diferencias entre juegwgntra harian imposible
sostener que, también, ambos capitalistas sonureens. La respuesta, nuevamente,
es negativa: es decir, ambos son aventureros, gaagprincipal diferencia entre

juego y aventura es que la aventura es, para Sinfoneh tercera cosa mas alla

2 Huizinga, JoharHomo LudensMadrid, Alianza/Emecé, 1984, p. 15.
2 0Op. cit., p. 48.

3 |bid., p. 48.

% |bid., p. 45.

% |bid., p. 46.
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(tanto) del mero episodio abrupto -cuyo sentido ressilta del todo externo, pues
vino de fuera- como del encadenamiento homogéneta déda -en el que cada
eslabén completa al otro para conferir un sentiltiad. La aventura no es una
amalgama de ambos” sino “ un envolvimiento pecw@&to accidental-exterior por lo
necesario-interior®® La aventura se funde con la existencia; el juegocambio, es
un “mero episodio abrupto”. Para Jankélévitch, tiémbde modo similar, el juego es
un sucedaneo de la aventura y sirve para evitgalayjue “permite que los héroes
desocupados ocupen el espacio ficticio de un @lgderjuego y al mismo tiempo nos
libera de unas fuerzas peligrosas que podrian uitesis”?’ Aunque no por esto
deberia pensarse que la aventura no tiene elemeéatpgego: la aventura incluye al
juego y, a la vez, como vimos, es mas que ésta.rektcion es la que permite pensar
al capitalista como jugador sin por eso dejar de la aventura.

A esta altura, podemos hablar, entonces, de wimanedizacion de la aventura
capitalista o de un aventurero capitalista racioyebue seria imposible pensar que el
capitalista es solamente un jugador (es decir,sgugda entera como capitalista sea
“un mero episodio abrupto”). Es decir, el capitaliprofesional sigue siendo
aventurero. Pero lo que ocurre es que, tal comaracWallace Davis en su
introduccion a la “Ultima palabra anticritica..\WWeber no analiza “ni la variacion del
comportamiento econémico individual, ni, en todea;das caracteristicas personales
de los empresarios particularéssino “las fuerzas religiosas y socioculturales que
favorecieron el desarrollo del sistema capitalistiistrial moderno®’ Y este es uno
de los puntos que Rachfahl pasa por alto en saecet marcar que los errores en la
apreciacion de Weber se debian a que éste, en Hmamirar a los grandes
capitalistas, puso su ojo sobre los pequefio-buegudd mismo Weber reconoce,

incluso, que el cambio que él analiza no implicddaaparicién de la figura anterior

% 0Op. cit., p. 24.
2 Op. cit., p. 90.
% Op. cit., p. 1109.
#|bid., p. 1108.
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sino, simplemente, la aparicion de otra mas gemeadd (el aventurero capitalista

racional) y, podriamos decir, una reconfiguraciéhndundo.

1.2. El jugador

Perfectamente, entonces, el capitalista racioagliga siendo aventurero,
aunque Weber prefiera evitar el adjetivo. Gary @midton, al analizar la Fiebre del
Oro californiana de 1848, llega, por otro caminsity conocer el texto de Simmel
sobre la aventur®, a una conclusién similar o, por lo menos, complearéa: “las
actitudes internas del aventurero quiza no difieferas del capitalista tanto como
Weber sugiere™ Agrega, ademas, que “el aventurerismo, como fatenéomar un
riesgo, bien puede ser una forma relativamenteuleala, e incluso l6gica, para la
obtencién del éxito individua®

Pero, de todos modos, puede reconocerse que lEmapitalista racional de
Weber “aventurero” produce alguna molestia. De beaholesta que ese capitalista
pueda ser llamado de una forma que suena casi&ogio. A Jankélévitch, por
ejemplo, le molesta hasta tal punto que ya desdmitaera pagina de su ensayo
decide distinguir entre “aventuroso” y “aventurerel’ “aventuroso” es quien vive “la
aventura inocente y desinteresada”, quien “siempge un principiante”; el
“aventurero”, en cambio, es el “profesional de dagnturas”, aquel para quien “lo
esencial es ganar dinero”, y no es mas que “urui@srggamposo que viola el juego de
los burgueses y juega al margen de las reglasd,“abimargen de los escrupulos” y

“ha convertido el «asistematismo» en sistema d&’vid

% Es algo que se deduce de su trabajo.

31 Hamilton, Gary G., “The Structural Sources of Adgism: The Case of the California Gold Rush”,
The American Journal of Sociolagyol. 83, No. 6 (May. 1978), p. 1487.

3 bid., p. 1486.

33 0p. cit., p. 11. No puedo seguir a Jankélévitckieilea de que el aventurero viola el juego de los
burgueses, ya que, segun lo ya visto y lo que Igearelos préximos parrafos, mi posicion sera e e
forma de actuar del aventurero capitalista congita regla misma. Es decir, no concuerdo en que el

13



A Ledn Bloy, en cambio, que publica la primera @aie susExégesis de
lugares comunegor la misma época que Weber Etica protestantgle repugna y
pide mas: “...desearia que estallara una revolugigoe a la tirania intolerable del
burgués antiguo, enemigo de las aventuras, seespndas modernas efervescencias
de un burgués temerario que no aceptara barretmalgSemejante cataclismo
derramaria un poco de amenidad sobre nuestro atafiéBloy si, evidentemente,
estd mirando al pequefio-burgués, ese burgués Ipaual eescribié insultos enormes.
Porque, en verdad, habria que ver si realmentapéfatista de Weber acepta alguna
barrera. Bloy mismo, en otras de sus exégesishes¢bDedicarse a los negocios es
estar en lo absolutd® y luego: “Los negocios son los negocios como Risdios,
vale decir, al margen de tod8”Si Bloy no estuviera refiriéndose al pequefio-bésgu
en la primer cita y a los capitalistas de mayorlwves las dos segundas, habria una
contradiccion entre ellas, aunque esto no lo parta demasiado. Porque lo que
interesa de las dos ultimas citas de Bloy es, nustée, lo que en ellas remite
nuevamente al juego y a la aventura y lo que perpldantear que el capitalista no
podria aceptar barreras.

Porque si bien es posible afirmar que el nuevadaleta esmenosaventurero
gue el anterior (y que el posterior, pero estoesa yas adelante), de ningin modo,
como el mismo Weber afirma, practica éste una raptan el método de accién del
aventurero. Afirmar que los negocios estan al mmamde todo, como Dios, en lo
absoluto, no es otra cosa que pensar, por el leldoieho, en las reglas autbnomas y
cerradas, y, por el lado de la aventura, en aqugekose aparta de la continuidad de la
vida. Y si la aventura es una actividad que setaph la totalidad de la existencia vy,
a la vez, esa existencia apartada, por la logisanaidel juego, se reduce a nada, la

totalidad pasa a ser aventura: tal es la formadahturero capitalista. El capitalista,

“aventurero” y el “aventuroso” sean figuras eselnuéante distintas. Me resulta mas apropiada la
posicion de Simmel, para quien no pareceria exsti hiato entre el “aventurero profesional” y el
simple aventurero.
2;‘ Bloy, Le6n,Exégesis de lugares comunBsienos Aires, Carlos Lohlé, 1977, p. 57.

Ibid., p. 32.
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entonces, actla del mismo modo que el jugador gvehturero, es decir, en un
sistema cerrado con reglas propias que se ciewdaalo externo a si mismo pero
qgue, a la vez, se funde hasta tal punto con sugmeistencia que se transforma en
un sistema de pensamiento también independientedidelo externo. El caso que
Marshall Berman encuentra al analizar a los pejesndeEl Capital de Marx es

perfecto para ejemplificar esto:

Encontramos a los directores de los Cyclops Stedl leon Works (...)

explicando a la Comisién de Fabricas por qué déladajar los nifios de doce
afios en turnos de doce horas durante la nocheedpuesta es bastante
simple: no pueden encontrar a ningun adulto quealya. Los comisionados
preguntan: ¢ pero por qué debe hacerlo alguienyélten los fabricantes de
acero limitar sus operaciones a las horas diurr@es?dirigen a E. F.

Sanderson, cuya firma produce laminas y forjadosocgeo. Este se horroriza:
«Pero entonces seria una pérdida dejar que todacast maquinaria esté

parada la mitad del tiempd5.

Se verifica el olfato de Bloy: al margen de todoJe@absoluto, como Dios. Si
lo externo impide o traba el juego, no se cambsenpiensa en cambiar el juego sino
eso externo. Esto se debe a que lo externo, pacapéhlista, aunque se trate de
personas, no existe mas que como obstaculo y nesm@! juego méas que como¥al.
La superacion de los obstaculos es, por definigpamte de la aventura. ¢Es esto
irracional? Si, tan irracional como el juego. ¢&3sanal? También, tan racional como

el capitalismo.

% |bid., p. 33.

37 Berman, MarshallAventuras MarxistasBuenos Aires, Siglo XXI, 2003, p. 69.

% Lo interesante es que lo externo, por su partabizacomo producto del juego mismo. Es decir: no
es que la modificacion de lo externo forme partgudgo, sino que el juego, en su desarrollo
auténomo, provoca cambios en lo externo favoraddlggego.



1.3. Tres motivos de la pérdida de imagen

Pero este capitalista pierde, a decir verdad,descteristicas mas salientes del
aventurero, principalmente, por tres motivos que gimra sélo voy a esbozar pero
gue seguiré desarrollando aisladamente a lo lagbersdayo.

Primero, porque como escribe Javier EcheverriaSebre el juego “ese
singular jugador, llamado capitalista, capaz deemtar su dinero por el mero hecho
de ponerlo a juego, de invertirlo, de lanzarlo eatirtapete® se toma su juego en
serio. Como explica Jankélévitch, no siguen la memudacion de Plotino (tomar en
serio solo lo serio) y colocan “por un lado, latatidad y el rigor en los asuntos de
dinero y por el otro el erotismd®y agrega: “¢;,Qué son los crueles y atroces negocios
de los especuladores, sino juegos? Convertidos gllemos en juguetes, los vanos
ascetas se toman en serio sus juguetes. jLo seras ma guerra, dice Platon en el
séptimo libro de lakeyes sino la paz, los cantos y las danz&5Es decir, aunque el
juego siga siendo juego y la aventura, aventuragugque el accionar de los
capitalistas no cambie demasiado, si cambia lad@mque se ven a si mismos y a su
actividad. El aventurero capitalista es un avemtugele no cree o no quiere serlo, que
cree estar trabajando cuando solamente juega ¢mbejo.

Segundo motivo: en su afan por reducir el rieshoapitalista se convierte en
un “aventurero cuidadoso”. Y aunque el riesgo nuiega a reducirse del todo,
cambia sustancialmente. Como afirma Hamilton: “@usaberirse que los aventureros
actuan logicamente, de acuerdo al tipo de riesdos gue se enfrentan, pero que la
naturaleza de sus riesgos difieralitativamentele los riesgos que se encuentran en
el negocio de rutina® ¢ Por qu&ualitativament® El Gnico riesgo de la aventura, o al
menos el Unico a tener en cuenta, es el riesgo ukrten dice Jankélévitch; una

aventura, para que lo sea, debe contener “una desmuierte posible, dosis a menudo

39 Echeverria, JavieBobre el juegoMadrid, Taurus, 1980, p. 62.
“00p. cit., p. 180.
“Llbid., p.181.
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infinitesimal, homeopética, si se quiere, y gemeesite apenas perceptibf€”.Y
aunque son famosos los casos de empresarios yeagdnbolsa que se suicidan por
un mal calculo, seria dificil sostener que la neieg un factor de riesgo importante
en la especulacion del capitalista. Weber, inclhsdola de “la racionalizacion de la
especulacion en las Bolsd4"y si bien “racionalizacién”, “razén” y “racionalomo
vimos, no se oponen a “aventura”, “aventurero” yefjo”, si parece haber un
elemento que todavia no fue analizado: la racipacibn pretende acabar con el
riesgo que supone toda aventura. El aventurericivadl sabia que su barco podia
hundirse, y contaba con ese peligro como parte @enlpresa; el capitalista racional,
en su pretension de domar el riesgo, solo puede e@mo un accidente.

El tercer motivo esta relacionado con la movilid@dmo afirma Echeverria,
los aventureros y exploradores tradicionales sapomnumerables penalidades y
desventuras en su exploracién de tierras en buscenatcancias privilegiadas e
ideales. Pero “lo caracteristico del capitalistasigtira en su renuncia a la busqueda
del tesoro escondido en algun lugar concreto deetea. (...) El capitalista es un
nuevo buscador de oro. Lo que lo define es qudrariemente a los aventureros, no
tendra que viajar ni penar para encontrarlo, pugato existe potencialmente, y en
grandes cantidades, en el mercado o feria al queeade dia en did®. Este “oro”,
afirma Echeverria, son los cuerpos en la medidguenson la fuente de la plusvalia.
Ocurre, entonces, una inversion: el capitalistandbaa su cuerpo como motor de la
busqueda de la ganancia (es decir, el hecho de parmierpo y su vida en riesgo y
en movimiento) y centra su atencion en los cuedeoks otros, los trabajadores. El
capitalista aventurero no solo es cuidadoso, couly racional, no sélo pretende
reducir el riesgo a su minimo posible, sino quesnads, se inmoviliza. EsS un

aventurero que no se desplaza, un aventurero gui@jao

*20p. cit., p. 1487 (las cursivas son mias).
“30p. cit., p. 19.
* Op. cit., p. 14.
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1.4. Robinson Crusoe

,Pero es tan distinto este aventurero del aveotwl@sico? Tomemos la
popular novela de Daniel Defoe, publicada por praneez en 1719Robinson
Crusoe 0, segun su titulo original,a vida y las extraordinarias y sorprendentes
aventuras de Robinson Crusoe de York, naveg®at@ Martin Green, en esta novela,
gue él considera un ejemplo esencial de aventdsicel, ya se observa un amor
exuberante por la aventura conjugado por una wiamal hacia la cuantificaciéf.
Para Marx, las robinsonadas anticipan “la socidiaguesa que se preparaba en el
siglo XVI 'y que en el siglo XVIIl marchaba a pasmggantados hacia su maduréz”.
Para el escritor Manuel Vazquez Montalban, un éctelal de fin de milenio podria
considerar la novela como “un agente secreto degdflar Thatcher”, y agrega:
“Defoe creia haber escrito una alegoria puritahaaefragio en una isla desierta es el
castigo al que la Providencia somete a Crusoe y®mpecados contra la autoridad
paterna, su poquedad ante Dios y su escasa canfamia Providencia. Pero Defoe,
creyendo ser un puritano, es ya un utilitarista npngiaba el mal salvaje del
capitalismo salvaje*® En esta cita se ve ya la combinacién que veiamd#/eber:
capitalismo racional y aventura. ¢ Por qué?

A Robinson Crusoe, joven de clase media, destinamtosu padre a ser
abogado, la cabeza se le “llen6 de proyectos ana¥ogl, a tal punto que “parecia
haber algo fatal en esta inclinacién de la natmeateacia la vida de infortunio a que

estaba destinad4®Si bien en el comienzo su inclinacién a la avenparece ser una

> Op. cit., pp. 69-70.

“® Green, MartinThe Adventurous Male. Chapters in the History ef\tthite Male Mind
Pennsylvania, The Pennsylvania State Universitg$rE993, p. 63.

" Marx, Karl, Contribucion a la critica de la economia politjddéxico, Siglo XXI, 2000.

8 \vazquez Montalban, Manuel, “Robinson y el capitab salvaje”Revista de verandeEl Pais
diciembre de 1997.

*9 Defoe, Daniellas aventuras de Robinson CrusBeienos Aires, El Ateneo, 2000, p. 9.
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cuestién de naturaleza, luego se aclara que ldeghizo desoir los buenos consejos
de su padre fue “la idea disparatada y temerarfeader fortuna®
¢Por qué “disparatada y temeraria®? Evidentemepid, su ridiculo

inconformismo, por no querer ser un prospero hondwenegocios o0 un buen
abogado, un “burgués enemigo de las aventuras”’padice Bloy. Su padre, que,
segun este aventurero quejoso y constantemenfeeatido que es Robinson Crusoe,
sélo le supo dar siempre “buenos consejos”, leymeg“qué razones, al margen de
una mera inclinacion a la vida aventurera”, poeizet €l para abandonar “su casa

paternay su patria”; y luego agrega:

Me dijo que los hombres que se lanzaban a recetrerundo en busca de
aventuras eran, o bien desheredados de la fortub&n hombres de gran
ambicion, que querian probar su valor y hacersesamacometiendo grandes
empresas por caminos ignorados por la mayoriasdgeates. La primera de
estas dos posibilidades, afiadi6 mi padre, esta panydebajo de ti; la
segunda, muy por encima; mi camino estaba en umirtérmedio, lo que

podia llamarse el grado superior de la vida modésta

Virginia Woolf, refiriéndose a esto, acota: “Ergallamentable cuando, por
un destino maligno, un joven de clase media eraug@dp por el ridiculo amor a la
aventura’®? Pero ¢por qué la clase media no puede tener aasftRorque el mito
del aventurero siempre estuvo relacionado con hesntle clase alta: véase a Don
Quijote, hidalgo venido a menos, que es, entres@mogas por esto, un aventurero, en
cierto sentido, falso; o el Principe Florizel dehBmia, “aventurero y excéntrico”

héroe deNuevas noches orientalde Stevenson, quien luego de ser echado del trono

de Bohemia por haber dedicado demasiado tiemposagenturas, sin el dinero

0 |bid., p. 23.
* |bid., p. 10.
*2V/. Woolf, “Robinson Crusoe”, en: Defoe, Daniel, @jt., p. 311.



suficiente para mantener su ritmo de vida, se Wgado a terminar atendiendo una
tabaqueria (aunque, por supuesto, con mucha elajjahc

Pero Weber aclara constantemente que los portaddeesespiritu del
capitalismo que él describe formaban parte, usudknede la pequefia y media
burguesia. Y, como ya fue dicho, una de las cstitaRachfahl es que Weber habria
evitado lo que €l considera errores si hubiesetpssojo en los grandes capitalistas
en lugar de la pequefia burguedi®curre, entonces, que el capitalista racional y
aventurero de Weber es solamente el mas difundidoeyel otro, paralelamente,
sigue existiendo.

Gary Hamilton, en el texto ya citado en el que ianala Fiebre del Oro
californiana de 1848, nota que practicamente laomiayde los aventureros eran de
clase alta o media alta: franceses de “noble cuyexitlemeningleses, mestizos de
clase alta chilenos, profesionales alemanes y amodgcanos. Los suecos eran
“hombres con una buena cultura y extraccion socr@yormente jovenes y de
disposicién romantica® Algunas excepciones fueron los peones contratpdos
todos éstos y los cuatro mil franceses pobres éasipor Napoledn, con pasaje pago,
en un intento triple: deshacerse de indeseableggbundos y, como dijo Marx &
dieciocho Brumarip lograr que “los suefios dorados desplazasen l@siosu
socialistas del proletariado parisino” y que “latéelora perspectiva del premio gordo
desplazase el derecho doctrinario al trabdj¢de todos modos, las 83 compafiias

francesas se desbandaron al llegar al pugtto).

%3 Stevenson, Robert Louisew Arabian NightsLondres, Tusitala, 1924, p. 155. Claudio Magése)
en relacién a Stevenson, una observacion intersdirt los relatos de Stevenson también hay
Robinsones (...). Pero cada hombre, a su moda Behbinson arrojado en el desierto de la vida y,
como el héroe de Defoe, se defiende con las vistddeorden y el trabajo, virtudes analogas alas q
sirven, cada dia, para llevar una casa” (Magriaudib,Utopia y desencanto. Historias, esperanzas e
ilusiones de la modernida®arcelona, Anagrama, 2001, p. 172).

** Davis, Wallace M., op. cit., p. 1107.

5 Op. cit., p. 1473.

%5 Marx, Karl, El Dieciocho Brumario de Luis Bonapastélontevideo, Ediciones De La Comuna,
1995, p. 86.

>’ Op. cit., p. 1471.
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Los aventureros espafioles que conquistaron Amérasa, decir, los
“conquistadores”, indica Hamilton, eran predomieaménte hombres jovenes
extraidos de la baja aristocracia y la noblezalu®ed historiador J. H. Elliott, citado
por Hamilton, “los hidalgos en particular estab&énbrepresentados en la conquista —
hombres como Cortés, que venia de una familia nodédle empobrecida- y estaban
preparados para tentar su suerte en el mundo desdoh®® Los primeros
colonizadores ingleses de las Indias Occidentalesgrica, continla Hamilton, eran
jovenes hijos de la nobleza sin dinero y deseosqgardar los medios suficientes para
retornar a sus hogares y convertirse en propistdedierras®

Efectivamente, entonces, eran sabias las palabtgmdre de Robinson: ¢ qué
podia pretender un joven de su clase con ese é@venturas? Solo la desgracia de
pasar veintiocho afios en una isla como castigonpgar la propia clase. Y, sin
embargoRobinson Crusoeonstituye uno de los mas tipicos y difundidoatos de
aventuras. Esto se debe a @abinson Crusoexpone de un modo crudo una tension
constitutiva del capitalismo: por un lado, la aveat por el otro, la prudencia y la
mesura burguesas. Ese es, al menos, el eje dedianGomo escribe Terry Eagleton
en “Capitalismo y forma”. “pareceria que soOlo seeqmi elevar al empresario
mostrandolo como otra cosa”; por ejemplo, “comonanfrago en una isla desierta
(Robinson Crusoe)® Este empresario, entonces, representa el tipomeesario
protestante, cauto, prudente, que logra, a baselao y esfuerzo, transformar una
isla desierta en un dominio digno de un rico tem@nte. Y sin embargo, otra cosa
asoma todo el tiempo: la inestabilidad. Robinsoms@e se queja constantemente del
impulso aventurero y la falta de prudencia quéeearon a esa “lastimosa situacion”,
y, a la vez, resulta inevitable leer la satisfac@de le provoca su mal. Esto ultimo se
observa a lo largo de todo el libro, pero sobreted las Ultimas dos paginas de la

novela, en las que el empresario salvado y ahatasexy rico anuncia sus préoximas

*8 Elliott, J. H.,Imperial Spain 1469-1716New York, Mentor, 1966, p. 62, citado por Hamilt&Gary,
G., ibid., p. 1473.
*lbid., p. 1473.

21



aventuras. Pero no sélo le provoca satisfacciémalysu, como él lo llama, “pecado
original”: haber abandonado su hogar paterno yosuodidad y estabilidad burguesas
dio como resultado que, luego de sus aventurasnBmb Crusoe fuera rico: es decir,
la riqueza es producto de la aventura.

Ahora bien, esta pertenencia de clase del aventuser sostiene en la
separacion entre el aventurero y los demas: nauigah puede ser aventurero, y
Robinson Crusoe no es cualquiera. Pascal BruckAdaig Finkielkraut, justamente,
afirman que la aventura clasica oponia el conformisle los burgueses, notables y
dirigentes a la arrogancia de “unos cuantos indsdlo suficientemente vigorosos
como para despegarse del cieno comun y desafiarden establecido”; asi el
aventurero tradicional “solo se ofrecia a la adonira o al odio de las multitudes,
jamas a la fusion con ella8”En este sentido, el aventurero tiene la protecqgifs
brinda la idea de la predestinacion, la seguridadaglel que es visto como alguien
anico que solamente podia hacer eso que hace sklana la vez, se ve como alguien
gue tenia un destino marcado, una mision que cuntgdi precisamente esto lo que
Simmel llama “conviccion fatalista” del aventuregye supone que el destino esta
ineluctablemente prefijado; es por esto, expliaarsel, que “al hombre sensato el
proceder del aventurero le parece con frecuenga de locos, porque para tener
sentido parece presuponer que lo incognosciblerscido”®?

Roger Stéphane, en Retrato del aventurerafirma que personajes como T.
E. Lawrence, Ernst von Salomon y André Malraux dnehombres que intentaron
subordinar la historia a su destitfoy agrega que “en la nocién misma de destino
entra una voluntad individual (...) de elaborapilapia vida, de darle una suficiencia
en la que ella no tenga deudas con nada ext&fi@s. decir: dado que son Gnicos y

debian hacer eso para lo cual la Historia los hiédoi@ado, y dado que actian segun

% Eagleton, Terry, “Capitalism and FornKew Left Reviewl4 Mar/Apr 2002, p. 125.
61 H

Op. cit., p. 27.
%2 0p. cit., p. 28.
83 Stéphane, RogeRetrato del aventurerduenos Aires, de la Flor, 1968, p. 33.
Ibid., p. 42.
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reglas distintas a las reglas de la mayoria, nalgueevidentemente, ser juzgados
segun las reglas que se utilizan para juzgar a dgorfa; asi, al hablar de los
aventureros se produce una suspension del juicralppmr mas que las acciones que
pudieron llevar a cabo nos parezcan condenablesi@quier otra persona. Martin
Green, por esto, define “aventura” como una seeieevkntos que violan la moral
doméstica o civilizada y demandan al aventurergsselde poderes prohibidos para el
ciudadano ordinari®

De este modo, la separacion del resto de las psstanlectura de la vida en
tanto destino, el conocimiento de lo que para tossaresulta incognoscible y el uso
de poderes que van mas alla de la moral convenaon#uyen en que al aventurero,
a cualquiera recubierto con la capa de este nilo, muede admirarselo como a un
dios (o rechazarselo, pero nunca por cuestioneslesosino estéticas, ya que no se
trata de otra cosa que de una imagen). Brucknerkyefkraut resumen esta situacion
en “una pregunta realmente importante: los averdasrgvan al water, duermen ocho

horas al dia y se rascan la nari?%?”.

1.5. Capitanes de la industria

En la misma época en que los aventureros de tige hien tradicional
vigjaban a California a buscar oro sin tener ctamaciencia de cémo podia llegar a
irles, los otros aventureros, de tipo mas racigpamas weberiano, si se quiere),
llevaban a cabo una de las grandes hazafias d&lisapo. Hobsbawm hace da
era del capitaluna descripcion de estos aventureros en térmamosfines a las lineas
generales de mi trabajo que no puedo dejar derkegasi textualmente; escribe:
“Tampoco podemos dejar de emocionarnos ante lassduwmbres de sombrero de

copa que organizaron y presidieron estas vastasforanaciones del paisaje humano,

 Op. cit., p. 4.
 Op. cit., p. 29.



tanto material como espiritudi®. Se refiere, por ejemplo, a Thomas Brassey (1805-
1870), que llegd a tener a 80.000 hombres emple&dfimsel mas famoso de estos
empresarios Yy la lista de sus obras en el ext@egun equivalente de los honores de
guerra y medallas de campafia de los generales eifiel® menos brillante&®.

El “romance de la industria”, frase utilizada arépoca por publicitarios, llegd
a abarcar a banqueros, financieros y agiotistassguadedicaron a buscar dinero para

la construccioén del ferrocarril:

Individuos endiosados, aunque no estafadores, lEngdmmo George Hudson
(1800-1871) o Barthel Strousberg (1823-1884) quedin a la bancarrota en
cuanto alcanzaron cierta altura social y mate8ak quiebras han quedado

como hitos en la historia de la econofiiia.

La secta de los sansimonianos franceses, por de, paanifestdé “esta
combinacion de romanticismo, espiritu emprendedoranzas”, sobre todo luego del
fracaso de la revolucién de 1848: “estos apOstdéesa industrializacién” pasaron
gradualmente de una serie de creencias (como ialiso utdpico) a “una situacion
de empresarios dinamicos y aventureros que lesguod®l titulo de «capitanes de la
industria»"’® A los hermanos Isaac y Emile Pereire, tambiénieseba a conocer
como “aventureros financieros que gozaron de lgepecidn del imperio de Napoledn
.

Todos estos personajes conjugan perfectamentieal del aventurero con el
del capitalista racional. Pero estuvieron, tambi@s,que Weber llamaria capitalistas
aventureros y que Hobsbawm llama “magnates ladtpmesno Jim Fisk (1834-
1873), Jay Gould (1836-1892) y Cornelius Vanderlpil794-1877), quienes se

dedicaban a comprar y saquear los ferrocarrilestentes y todo cuanto podia caer en

7 Op. cit., p. 67.
% |bid., p. 67.
% Ibid., p. 68.
0 Ibid., p. 68.
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sus manos. “Es dificil negar”, continla Hobsbawaom poco de admiracién incluso a
los mayores estafadores de los grandes constraatieleferrocarril. Henry Meiggs

fue en todos los sentidos un aventurero deshorgpstodejé tras él un rastro de

facturas impagas, sobornos y recuerdos de lujcssissf

Puede agregarse a estas descripciones un casatirmygegomado de
Impresiones de la Republica Argentina en el sigio (Xondres, 1911), citado por
Jorge Sabato: el del conocido empresario maritincol&s Mihanovich, cuyo relato
incluye varios de los elementos de la aventuratgmmjaré a lo largo del ensayo. La

fuente dice:

El relato de su historia es muy novelesco y ofrena prueba clara del
brillante porvenir que ofrece la Republica a lognbees de capacidad e
iniciativas; al mostrar como se vencieron dificdéa que parecian
insuperables, ofrece el mayor estimulo a la juebtan dirigida y ambiciosa
de fortuna. El sefior Mihanovich era mozo de canfoa.su propio esfuerzo,
y sin ayuda de nadie, se ha convertido en uno si@ifioneros hombres de
Sudameérica, y se puede decir que su reputaciondpizama universal (...).
De muchacho, el sefior Mihanovich no demostré gnalinacion al estudio.
Era de caracter inquieto y vivaz, y su deseo detavas era tan intenso que
no pudo resistirlo, y a los trece afios abandortéasiguilo hogar de Austria, y
entr6 de mozo de camara en una pequefia embarc@c)orPocos afios
después (...) se unio a una fragata con rumbo ansérita, y en 1864, cuando
sé6lo contaba dieciocho afios de edad, se encontkoatevideo, sin dinero,

sin amigos, y sin saber hablar espafiol ¢..).

La cita es extensa, pero vale el espacio que otuego, el sefior Mihanovich

emigro a Buenos Aires y se enriquecié enormemegigesndo su aventurero impulso

" bid., p. 68.

2 bid., p. 68.

3 sabato, Jorge A.a clase dominante en la Argentina moderna. Fordwagi caracteristicagsBuenos
Aires, CISEA-GEL, 1988, p. 190-191.



comercial inclinado al riesgo; siempre, por supnyesentro de las reglas de juego del
capitalismo.

El mapa de las figuras de aventurero, entoncesa liaes del siglo XIX, se
divide en tres. Por un lado, los aventureros deri@s tradicional y romantico, como
los buscadores de oro. Paralelamente, ambos tiposveéntureros capitalistas:
aguellos que Weber llama racionales y aquellos tjigaria de irracionales,
especulativos, que atienden al éxito y son éticéendiferentes. Sin embargo, no
parece existir una diferencia real entre estosittoeos: especulativos, por supuesto,
son ambos; lo de racional e irracional ya fue didoyy no podria decirse que alguno
de ellos fuera exclusivamente una de ambas casaduda, ambos atienden al éxito
econdémico; la indiferencia ética, segun lo plantead las paginas anteriores con
respecto al juego, el sistema cerrado y las reglaénomas, tampoco podria ser
patrimonio exclusivo de ninguno de ellos.

¢, Qué ocurre, entonces, con el cambio que Webetepl2a Vale la pena insistir
una vez mas: Weber no analiza personalidades aioconfiguracién del mundo como
una economia capitalista. De este modo, mas quea@xpl modo de actuar de estos
capitalistas, el analisis de Weber sirve para eaplicomo fue posible que, por
ejemplo, Thomas Brassey tuviera 80.000 empleadwms$ptinados trabajando para él:
“El capitalismo”, escribe, “en su primera épocacesitaba trabajadores que se
entregasen convencidos en conciencia a su explatagondmica. Hoy, firme y
robusto, puede obligarles al trabajo sin ofrecém@s ultraterrenales” Sirve,
también, para explicar las caracteristicas de lgumsia y la pequefia burguesia. Pero
la aventura y la figura del aventurero parecenrfatealgin modo, cierta autonomia,
ya que su existencia y permanencia estan ligadsw aerie de relatos que tienen la
capacidad de fundirse y mimetizarse con las cafatites de las distintas

configuraciones historicas.

" Op. cit., p. 255.
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1.6. Caballeros

De hecho, esta imagen y la figura que sostienei@stgen nacen, sin duda,
mucho antes de 1850: lo que daria lugar a lo qnecamos como aventura aparece y
se desarrolla entre el siglo X y el XIll en Frandial como explica Michael Nerlich
en “Sobre la historia desconocida de nuestra matkdt) la vida de los caballeros
franceses dependia de un “ingreso incierto”; estgeso incierto era designado
mediante la palabraad-ventura y de alli surge la palabra que utilizamos
actualmenté® Pero la expansion del sistema feudal y la consgeusecesidad de
fijar y defender los territorios hizo necesariafétamacion de sistemas defensivos
mayores y mas efectivos que los grupos algo cadtiaesorganizados de caballeros;
asi surgieron las armadas. De este modo, la ckisalleresca se vio amenazada
doblemente: por un lado, la formacion de estoemias de defensa amenazé su
funcidn y su posicion militar; por el otro, el asse de losborjois, es decir, los
comerciantes plebeyos, debido a la mayor necesidazhpital del poder feudal para
mantener sus ejércitos, amenazo su funcion culeumatelectual. La reaccion de los
caballeros fue, de este modo, defensiva, y coasastiel desarrollo de una ideologia
gue glorificaba sistematicamente la existenciaggsa sostenida y la aventuta:
gueste de l'aventureLos borjois, por su parte, segun esta ideologia, quedaban
relegados a no ser mas daeute canaille’®

Luego de la inclusion de los caballeros en la aemgdsu consecuente
neutralizacion, las aventuras reales fueron tramsfdas en relatos, con magos,
dragones, bosques y gigantes. Sin embargo, conblaiibich, el borjois también
dependia de un ingreso incierto, de la aventuraguicon una diferencia: no soélo era
una aventura real (en contraposicion a la cabaltarale los relatos) sino que

resultaba, ademas, util y necesaria para el sostmio del sistema. Asi,

5 Nerlich, Michael, “The Unknown History of Our Modhty”, Occasional Papers,Xenter for
Humanistic Studies, University of Minnesota, 198613.
®lbid., p. 14.
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“encontramos el término «aventura» utilizado ersentido econdémico ya en el siglo
Xll; incluso las mercancias, el riesgo comercialely beneficio eran llamados

«aventura»".’

De este modo, la aventura se desplazé de los leadsla los
mercaderes burgueses y denotd, desde sus iniatigidad comercial y practica
capitalista (o pre-capitalista). Un tiempo después, primeras corporaciones de
mercaderes en Inglaterra se llamaban a si mismg@®reciones de “mercaderes-
aventureros™®

Pero este cambio no habria sido posible sin eldelgirincipal poder politico:
la Iglesia, que también precisaba el dinero québlogueses poseian. Aungque habia
un obstaculo que debia ser salvado: la Bibliaipcgralmente, el Nuevo Testamento
(con aquella conocida sentencia —Marcos 10:25-esebrcamello que tiene mas
posibilidades de pasar por el ojo de una agujaettieo de entrar en el reino de Dios)
no eran del todo favorables a la actividad econaniia solucion de la Iglesia fue,
también, como explica Nerlich, la aventura: el caneeseria aceptable siempre y
cuando fuera riesgoso, es decir, cuando fuera @oonaventurero; de este modo, lo
gue ocurria quedaba, de alguna manera, librado wllantad insondable y los
designios misteriosos de Dib5.

Esta asimilacion de la ideologia de la aventurapaote de los mercaderes
plebeyos constituye, para Nerlich, uno de los mdasemas decisivos de la historia

de la humanidad, ya que es lo que daria lugan) @esarrollo, al comercio capitalista

y la produccion capitalista en genéeftal.

1.7. Nuevos caballeros

bid., p. 14.
8 bid., p. 14.
bid., p. 14.
8 |bid., p. 15.
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Si bien esta idea de la actividad capitalista coeggosa y aventurera recorre,
como intenté demostrar, toda su historia, es @osaodernidad cuando se convierte
en un valor positivo explicitamente recuperadolpsmpropios capitalistas. Porque si
bien, como fue visto, la apelacion a la racionalida la actividad capitalista intento,
sin lograrlo, conjurar el riesgo que cualquier ezsprde este tipo implicaba —es decir,
reducir al minimo posible su componente aventuressie riesgo siempre tuvo una
presencia importante. A pesar de esto, el no rexmmento del riesgo como pilar de
su actividad alejé en alguna medida a los capitalide la imagen de aventureros que
si tenian y reivindicaban explicitamente en la ENtatlia (y esto es lo que marca
claramente Weber).

Pero en la posmodernidad, al incrementarse eleglende riesgo, la imagen
del capitalista como aventurero retorna. ¢ Por guméeata el riesgo? David Harvey,
enLa condicion de la posmodernidagfirma que “a partir de 1973 se ha producido
una metamorfosis en la apariencia superficial deitalismo, aun cuando la légica
subyacente en la acumulacién capitalista y sustarids a la crisis siguen siendo las
mismas™! Esta metamorfosis consiste en el pasaje de laéhliama “modernidad
fordista” a la “posmodernidad flexible”. Este p&sain embargo, no es para Harvey
una division categorial entre dos momentos; paroatrario, mas que un corte hay
una oscilacion de ciertas caracteristicas a otnas configuran determinadas
relaciones dentro del capitalismo. De estas cafatites me interesa marcar algunas
en particular que pueden ser Utiles para enter@ap se crea un entorno mas apto
para el retorno de la imagen del capitalista averu En primer lugar, dice Harvey,
mientras la modernidad fordista se caracterizabdgpmtencionalidad, el disefio, la
determinacion y el capital de produccion, la posenoidlad flexible se desarrolla

segun la l6gica del juego, el azar, la indetermérag el capital ficticio; en segundo

8 Harvey, David La condicién de la posmodernidad. Investigaciébre los origenes del cambio
cultural, Buenos Aires, Amorrortu, 1998, p. 213.



lugar, la regulacion es reemplazada por la deszeurd; por ultimo, y en relacién a lo
segundo, la intervencién estatal deja su lugkissez-faire®

Una situacion en la que predomina el juego, dl, &aandeterminacion, y todo
esto con la tendencia a la no intervencion dedesfmas alla de la intervencion que
sostiene la predominancia de estas caracteristi;e®)lta, sin lugar a dudas, un
medio completamente apto para la aventura capaalara el economista Claudio
Katz, justamente, “el «empresario responsable»nsaeatra en franco retroceso en
todo el mundo® Por “empresario responsable” deberiamos enterideapitalista
weberiano racional; las comillas, por otra pareaepen sugerir que, para Katz, este
capitalista no actuaba necesariamente de ese raediecir, que la diferencia entre
este tipo de capitalista y el que lo reemplazaaeréagan grande. Osvaldo Guariglia
también tiene una apreciacion similar; se pregutat nuevo escenario provisto por
la extraordinaria movilidad que han creado las asaecnologias de comunicacion
estara convirtiéndose en el ambito propicio parant&tamorfosis del capitalismo
moderno, severo y disciplinado, en una nueva wersiél antiguo capitalismo
aventurero de expoliacion y saque§?Pero Guariglia no coloca ninguna comilla,
por lo que parece sugerir un cambio efectivo, ytehas pasaje abrupto de un
capitalista “bueno” a otro “malo”, y no una coniithad con leves alteraciones. Como
vimos, la diferencia no puede ser sostenida tapiéimente; muchisimo menos, un
corte abrupto.

Pero, como decia, también los capitalistas coraietia vuelven) a verse a si
mismos como aventureros y a ser educados coma fatesinas jornadas de la
Academia de Management de la Universidad de Nueeaidd, se presentd una
ponencia intitulada “La ideologia de la aventurbcadéallero errante”; alli, se lee: “El
nuevo historicismo de los negocios es una ideolaoigiaCEOs [Chief Executive

Officers] aventureros en su «heroica» conquistgpldeleta a través de la colonizacion

82 i

Ibid., p. 372.
8 Katz, Claudio, “Argentina: burguesias imaginasiaistentes”Enfoques alternativosiro. 21, afio
2, Buenos Aires, febrero de 2004.
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y la construccién del imperio global. A través defdrmacion del MBA [Master in
Business Administration], los futuros managers yOSEencuentran legitimacion en
su rol de constructores del imperio global a tragték antroponcéntrico caballero
errante”™® Aunque algo ambigua o banal, se trata de unaayfji expone algo que
parece ser un hecho.

En el mundo de los negocios, justamente, estadd&blse manifiesta en la
division entre el capitalista y el empresario emjle se denomineenture capitalo
“capital de aventura”: por un lado, el financisteednvierte; por el otro, el empresario
0 aventurero que busca nuevas oportunidades. ki@ tecondmica que sostiene esta
vision y forma a los nuevos empresarios aventuresda que se origina en la llamada
Escuela Austriaca de Economia, iniciada por Canidée a fines del siglo XIX, cuya
cuarta y quinta generaciones, siguiendo el indaidmo metodologico de sus
fundadores, prestaron atencion a un elemento chia balo dejado de lado por otras
escuelas de economistas: la funcion del empred2ai@ estos economistas, el factor
central al momento de pensar la actividad empiseasi el riesgo. Asi, por ejemplo,
Israel M. Kirzner, quien fuera discipulo de Ludwign Mises —que definia al
empresario como un aventurero-, escribe: “Me he daenta de que, en un mundo
de incertidumbre, toda decision empresarial, pochawperspicacia que la acompafie,
debe constituir en cierto sentido un juego de &2aEs decir, juego y riesgo. Y a
mayor riesgo, mayores posibilidades de gananceegda regla de juego. Esta regla
se observa, por ejemplo, en el siguiente caso: renuicio que una empresa
norteamericana (CMS) inici6 contra el estado aigenpor el impacto que habria
tenido en sus cuentas la devaluacion y posterigifipgcion de tarifas, el argumento
de la defensa, en agosto del 2004, es definitiyoe 10s empresarios norteamericanos

sabian el riesgo que significaba operar en el pais,cobraron mas para cubrir ese

8 Guariglia, Osvaldo, “Imperio de la iniquidad’a Nacién Buenos Aires, 6 de febrero de 2002.

% Boje, David M. y John T. Luhman, “The Knight Ertandeology of Adventure”, presentacion en
las jornadas “Reclaiming Indigenous Knowledge” @étademia de Management de la Universidad
del Estado de Nuevo México, agosto de 1999, httmé.nmsu.edu/~dboje/knight.html.

8 Kirzner, Israel M.ecturas de Economia Politica. Vo|.Mladrid, Unién Editorial, s.f.
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riesgo”, etd’ Pero la exigencia de la empresa norteamericatangsién valida, ya
gue, como todo buen jugador exitoso y aventurdoe,da principal regla de juego es

no respetar las reglas de juego.

87 Clarin, viernes 20 de agosto de 2004
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2.0. La doble lectura

Ahora es posible entender un poco mejor el cageAdidas que citaba al
comienzo: nada es imposible; todo mercado, por medgo que implique, existe y
esta esperando ser descubierto. Los empresargalexielaboraron un término que
grafica esto: BRIC. BRIC es un acronimo de lo gsi& @or ser descubierto: Brasil,
Rusia, India y China, los mayores mercados del muypden relacion con sus
supuestas potencialidades, los menos explotadata Ms ni deberia ser imposible
para un aventurero, ya que, justamente, al inteadtgy imposible el riesgo de no
lograrlo aumenta y, con esto, aumenta la ganamgile. No intenta lo imposible el
jugador que se detiene en el momento en que cnee & dinero suficiente: es la
aparicion de la prudencia ante la posibilidad detdso, y eso es lo no aventurero.

Weber tiene un ejemplo adecuado:

Cuéntase que Jacobo Fugger, al discutir con urocangue se retiraba del
negocio y le aconsejaba hacer lo propio —puestplguiecia, ya habia ganado
bastante y debia dejar el campo libre para quesganatros-, le dijo que él
«era de un parecer completamente distinto, y quesginacion era ganar todo

cuanto pudiera», pareciéndole pusilanime la actitidu colega (.2)

Este caso, para Weber, se distingue “notoriametdktapitalista moderno: en
uno, se observa un “espiritu comercial atrevido na unclinaciéon personal de
indiferencia ética”; en el otro, “una méaxima de docta de matiz éticd® Sin
embargo, ninguno de ellos se detiene, en ninguralake aparece en algin momento

la prudencia ante el riesgo.

8 Weber, Max).a ética protestante,.op. cit., p. 45.



Ahora bien, en relacion con el anuncio de Adidagda sin responder al
menos un punto: ¢para qué querria una empresaalsdpitpromocionar estos
valores? Evidentemente, para legitimar sus préctcaaves de valores considerados
positivos, que son, justamente, los valores dekalggmo. ¢ Pero por qué son leidos
como valores positivos? ¢ Qué tiene de positivoamfocrmarse, buscar el cambio y lo
“imposible”, no aceptar los limites? Terry Eaglettego de afirmar que “la clase
capitalista, como Marx nos recuerda, es una fuetzerentemente transgresora, que
perpetuamente agita, desenmascara, desorganizaelveis para la cual “la
trasgresion no solo es permitida, sino obligatofiatoncluye en que “debemos
hacernos a la idea del hecho —si bien inaceptabl® tpara el liberacionismo naif
como el posestructuralismo vulgar- de que la faatad deseo y la disrupcién son,
efectivamente, de alguna manera parte del ordeblestdo”® Eagleton retrotrae
este impulso y este orden a los origenes revoladms de la burguesia y el orden
actual; Nerlich, como vimos, prefiere llevar la ks@cion a lo acontecido entre los

siglos X'y XIlI:

Lo que distingue a nuestra cultura moderna (...cukquier otro sistema
cultural (...) es la prioridad absoluta dada atevacion y el creciente tabu de
la repeticidn, la pérdida del miedo al horizontegeseo por lo desconocido
(...). La innovacion, antes tacita, deviene exfaigi es declarada el valor
social o estético mas alto. El cambio de una aaltumdamentalmente
repetitiva a otra fundamentalmente innovadora tiegar en el periodo que

va del siglo X al XIlIl en Europ&.

De este modo, para Nerlich la ideologia de la ®@wanconstituye la

caracteristica dominante de la cultura occideptal;eso, analizar esta ideologia “nos

8 Ibid., p. 46.

% Eagleton, Terry, op. cit., p. 121.
bid., p. 122.

2 Nerlich, Michael, op. cit., p. 13.
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permite reconstruir y comprender la innovacioncainbio y la lucha en todos los

dominios de la practica social, incluidos el arta {jteratura™

2.1. Libros

Esta ideologia de la aventura, necesariamenteg deb sostenida, como
sugeria mas arriba, como un modo de legitimardatwa capitalista. O, para ser mas
preciso y menos simple: la practica genera su arggitimacion y la legitimacion, a
la vez, impulsa y sostiene la practica. La pubdididde Adidas es un ejemplo
contempordneo de esto. En este sentido, los retktosaballeria y las novelas de
Stevenson tendrian la misma funcién que esta pdétlc aunque no por esto deberia
concluirse en que ambos son lo mismo. “La primetemmatizacion”, escribe Nerlich,
“de la exploracion de lo desconocido, ldequeste de I'aventurdue expresada en
forma artistica: en las novelas francesas de eafall!* Segun el diccionario
etimoldgico de Joan Corominas, la palabra “novelfparentada con “noticia”
(ambas derivadas de “nuevo”, del latifvug, se establece en el espafiol hacia el afio
1400%° es decir, en el periodo posterior al que Nerlefag. ¢Por qué se escribe lo
“nuevo™? Segun Nerlich, la dindmica de la produaciéapitalista de nuevas
mercancias lleva a todas las otras produccionesirad de la competencia: de alli la
presentacion de los relatos como algo nuevo, qustioia.*

Jaime Rest marca, también, la relacion entre noyeleapitalismo: “La
preponderancia que logré adquirir la novela no fesultado de una preferencia
casual, sino que nace de una circunstancia hiat@aramente definida: este tipo

narrativo venia a presentar una nueva imagen detlmy del héroe que corresponde

% Ibid., p. 18.

*Ibid., p. 16.

% Corominas, JoaBreve diccionario etimolégico de la lengua espatidadrid, Gredos, 1998, p.
417.

% Nerlich, Michael, op. cit., p. 17.



a la cosmovision burguesa en la cual prevaleceseelilarismo, el hombre sin
abolengo ni carisma y el espiritu competitit6"Es decir, la novela, y, mas
especificamente, la novela de aventuras, apareceloensentidos vinculada al
surgimiento del capitalismo: por un lado, respom#sde su nombre, al espiritu de la
competencia y la innovacion; por el otro, sostignecompafia ideolégicamente su
ascenso colocando como héroe al burgués. Eaglgstamente, afirma: “ninguna
épica clasica jamas imaginé que uno podia arrahelacomercio el tipo de prédiga
vitalidad, destructividad tragica, personajes t@as y visibn panoramica que podia
extraerse de los temas marciales, mitolégicos ffigms” >

Pero el momento que mayor interés puede tenergbastudio de la aventura
es la época del imperialismo. Escribe Green: “esleertapa del imperialismo
consciente, hacia el fin del siglo diecinueve, cleael culto a la aventura tuvo mayor
desarrollo™®® ¢Qué funcién cumplen estos relatos? Indudablemémséficar la
accion del capital a través de la seduccion deylad del aventurero. Como dice el
critico y escritor brasilefio Silviano Santiago: “Nay duda de que uno de los grandes
intereses de la novela escrita a partir del sigldl>és el de instituir como verdadera
y justa una ética de la aventura para el hombreemod'® Se refiere, sobre todo, a
Daniel Defoe, Chauteaubriand y Joseph Conrad. Mo “Es claro que los
argumentos esgrimidos por los novelistas son ceewites, tan convincentes que
acabamos seducidos por elld%".Por eso, tal vez, por la seduccién del mito del
aventurero, encontramos, como afirma Green, “prapadg imperialista y aventura en
los libros para nifios del periodo [imperialistafluso cuando el escritor tenia

posiciones de izquierdd®

" Rest, JaimeConceptos de literatura modernBuenos Aires, Centro Editor de América Latina,
1991, p. 102.

% Eagleton, Terry, op. cit., p. 124.

% Op. cit., p. 32.

190 santiago, Silviano, “Por que e para que viajarogeu?”, enNas malhas da letrasSado Paulo,
Companhia das Letras, 1989, p. 192.

1% bid., p. 192.

1920p. cit., p. 39.
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Pero la funcion de estos relatos no era exclusiaganeastificar la accion del
capital sino, quiza mas importante aun, producirs@®as capaces Yy, sobre todo,
deseosas de enfrentarse al riesgo y salir en hdesaventuras; es decir, producir
personas capaces de llegar a tierras inexploradasi@ explotadas comercialmente
para explotarlas comercialmente en nombre de lataree Es mas: lograr crear un
tipo particular de espiritu comercial en persor@s &spiritu inquieto que rechazaban
el espiritu comercial. Eord Jim (1900), de Joseph Conrad, Jim, el personaje

central, es un ejemplo exacto de esto:

...quedabase a veces abstraido, viviendo ya con imaginacion,
anticipadamente, aquella vida marinera que halida ken libros de literatura.
Veiase ya salvando gente en un naufragio; picandstiles en medio de
deshecho huracéan; halando un cabo, a nado, a ttevasesaca, o bien, como
solitario naufrago, caminando descalzo y medio u#srsobre las peladas
rocas, en busca de mariscos, como momentaneoiyaala@ntra el hambre.
Ora tenia que habérselas con los salvajes endgagptle paises tropicales; ora
imponiase a amotinadas tripulaciones en alta macp el ejemplo de su
serenidad, infundia valor a sus hombres, cuyo amiesmayaba al verse en
fragil bote perdido en pleno océano. En fin: eramgire modelo en el
cumplimiento del deber, y tan firme y decidido edd como un héroe de los

que nos pintan en los librd%.

Y, justamente, Jim, Lord Jim, llega finalmentere usla casi dejada de lado
por Occidente, Patusan, y se convierte en algdaimiun gobierno que pone orden
al caos incontrolable en el que se hallaba lans&ntras que, a la vez, hace que el
negocio de aquel que lo enviara (el viejo Steinemuen sus épocas habia sido

también aventurero) vuelva a funcionar correctaei®ht o que resulta interesante es

193 Conrad, Joseph,ord Jim Barcelona, Lara, s.f., p. 12.
194 Una caracteristica importante de la imagen deitavero, que se manifiesta en la relacion entre Jim
y Stein, es que el aventurero es siempre joveexisben los aventureros viejos, aunque si los siejo
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gue estos aventureros no son nunca rescatados oomerciantes, viajeros
comerciantes, capitalistas, etc., sino exclusivaenemmo aventureros. Es decir, en el
recuerdo de la aventura capitalista se borra eirglgtérmino: es sélo el recuerdo de
la aventura. Porque, tal como escribe Eagletorra“pesaltar la lucha heroica del
capitalismo contra la Naturaleza (...) se pueddddar al empresario de su empresa o
fabrica a algin dominio mas desolado, mas elemamabcéano como en Melville o
una jungla como en el caso de Conrdd”Y Conrad es de la misma idea, aunque lo
explica de modo algo distinto: los aventureros dtdap sus huesos en remotos paises
a fin de que rios de rigueza fueran a parar adesviyian en su pais. A nosotros, sus
sucesores, sometidos a pruebas menos duras, ajsm@oe ahora agigantados, no
como agentes comerciales, sino como instrumentiadedéno que iban a explorar lo
desconocido obedeciendo a una voz interior, a palso que llevaban en la sangre, a
un suefio de futuras grandez&¥".

La formacion de aventureros, entonces, resultajgortantisima para la
expansion capitalista. Pero no sélo para eso. @ebtgsse, enLa imagen del
hombre explica que el espiritu de aventura, presentdedek origen de la virilidad
moderna, tuvo diversas formas: la exploracion deas desconocidas, la creacion y
el mantenimiento de imperios y el combate voluntaBe trata de un espiritu que
podia animar diversas empresas sin estar clarameeesadd®’ “Era a los
muchachos”, escribe, “y no a las chicas que seaHeef las novelas de aventuras del
siglo XIX (...), que no eran especificamente guas®® De esta afirmacion, a

Mosse le interesa particularmente el hecho de dueleal del aventurero era

gue han sido aventureros. Simmel, justamente besqrie “la aventura no cuadra con el estilo de vida
de la avanzada edad”. Esto se debe a que en luevéaformadel experimentar es mas importante
gue elcontenidg y mientras la juventud se caracteriza por elfédniomantico” —que tiende a la
inmediatez de la vivencia, al aqui y ahora-, |l@xejostiene su mirada en el &nimo histérico, mas
atento a los contenidos y a la mirada reflexivatyospectiva, englobadora. (Simmel, Georg, op.xit.
33-35.)

1% 0p. cit., p. 125.

1% Op. cit., p. 217.

97 Mosse, George LL'image de 'homme. L'invention de la virilit¢ made, Paris, Abbeville, 1999,
p. 132.

198 bid., p. 132.
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exclusivamente masculino, cosa que resulta casappero que no fue mencionada
hasta ahora y no deja de merecer cierta atencena @ste trabajo, sin embargo,
resulta mas importante el hecho de que “se haefd t®ovelas de aventuras a los
muchachos. Si “se hacia” leer novelas es porquedwsila, alguna utilidad debian
tener. Mosse, justamente, relaciona la lecturasti@senovelas, en las que el ideal
caballeresco tenia a menudo un lugar importanteJacadea de la guerra como algo
positivo. Ernst Junger, explica Mosse, veia enrimé&a Guerra Mundial una forma
de aventura. Saki (Hector Hugh Munro) utilizabaapehs como “excitacion” y
“novelesco” para referirse a la guetfalLa apelacion a los voluntarios, de este modo,

se sostenia en el ideal aventurero.

2.2. Exploradores

La difusion del ideal aventurero estuvo, prinaipahte a fines del siglo XIX,
ligada a la idea del viaje a paises exoticos. K&gro encarnaba el ideal del
aventurero, y sus relatos (o los relatos montasgogsta ficcion) alcanzaban una
difusibn que iba en paralelo a la expansion efactie los imperios. Segun
Hobsbawm, “los relatos que se leian con mayor avétan los de aquellos viajeros
gue afrontaban los riesgos de lo desconocido saayuda (...) que la que podian
llevar las espaldas de resueltos porteadores satittSe trataba de exploradores que
penetraban en el interior de Africa, de aventureque se adentraban en ciertos
territorios del Islam, de naturalistas que recarréh mundo en busca de especies

desconocidas.

199 pid., p. 133.

10 Hobsbawm, Ericl.a era del capitalop. cit., p. 72. Ver, también, Hobsbawm, Etia,era del
imperio. 1875-1914Buenos Aires, Critica, 2003, p. 89-90. En estwlHobsbawm explica como “lo
exotico se integr6 cada vez més en la educacidtiamd” a partir de las novelas de aventuras y las
revistas escolares.



Lo que subyace a estos relatos es la idea de kmjeea de viaje se encuentra
directamente ligada, en el imaginario, a la de tawan¢ Pero qué relacion existe entre
ellas? Cuando, al comienzo del trabajo, definiaoelcepto de aventura de Simmel,
intenté destacar el hecho de que la aventura imgiempre un apartamiento de la
rutina y del sistema de reglas de lo cotidianotainente, lo que un viaje genera,
sobre todo cuando se trata de un viaje a un pgisoley exdtico, es el cambio de
reglas: se pasa de un sistema de reglas conocidabyual a uno diferente y
desconocido. Esta situacion, de por si, constitungesituacion aventurera. Es, podria
decirse, la via mas facil para la aventura: aumguee la busque, el traslado la hace
aparecet!*

El viaje, asi, se instituye imaginariamente comwih directa de la aventura al
colocar a quien lo vive en una situacion que famusnte rompe con lo cotidiano y
establece una serie de reglas nuevas y extrafasdlstria del turismo del siglo XX
explotaria esta imagen justamente cuando los témriiviaje” y “aventura” ya se
habian separado definitivamente, sobre todo, aunqusdlo, a través del marketing
basado en su oximoron predilecto: “turismo avefitupae conjuga una palabra que,
en tanto industria organizada, supone, en princfpita de riesgo y de azar con otra
gue los precisa para existir. Bruckner y Finkielikyaen este sentido, escriben que el
vigje del siglo XX “ilustra perfectamente la tragmeedia de una cultura triunfante que
suefia, nostalgica, con las civilizaciones que halidb y los pueblos que ha
exterminado™'? Es decir, el viajero del siglo XX intenta recreaos relatos que ha

leido y admira, pero esos relatos, justamente,|@aexplicacion de por qué esas

1 Aunque por supuesto que se la puede evitar. Jergiancansable como Edward Lear, por ejemplo,
logroé vivir tranquilamente en paises muy lejanss énglaterra natal juntdndose exclusivamente con
coterraneos, es decir, recreando, en la medida jpasible, su “habitat natural” en los distintosspa

en los que se detenia. Inclusive, las situaciones/iyié que podrian ser consideradas aventureras
fueron relatadas por él como si se trataran de &santosas exclusivamente graciosas (por ejemplo,
sus experiencias con los camellos en Suez, sobbides se sentia tan comodo, decia, como en una
habitacién; y agregaba: “No sé por qué la gentalestantos disparates acerca de Oriente”). Par otr
parte, su imagen de gordo pacifico, explotada pamigimo, no conjugaba con el ideal y la figura del
aventurero. (VerDiario de poesianro. 64, Buenos Aires, abril-mayo-junio de 200322. También,
para una biografia y un analisis de algunas delsas: Aira, CésaEdward Lear Buenos Aires,

Beatriz Viterbo, 2004.)

120p. cit., p. 66.
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vivencias son irrepetibles, de como esos lugarésiams dejaban de serlo haciendo
imposible, en ese movimiento, una aventura comeléada.

El Oriente y Africa {odo el Oriente ytoda Africa) eran, a fines del siglo XIX
y principios del XX, las dos tierras de la fantadéaaventura por excelencia. Nombreé,
unas paginas atras, a Ernst Jinger y su elogia Bermera Guerra Mundial, pero la
relacion con la aventura de este autor va magalléste tipo de discurso fascista o
protofascista. Su novelaluegos africangs™ publicada en 1936, relata sus
experiencias en la Legion Extranjera a sus diec&i@os (es decir, aproximadamente
en 1900). En este libro aparecen todos los elemmeargracteristicos de la aventura.
Uno los puntos centrales del relato es la relagiga se establece entre las decisiones
aventureras y las lecturas. El joven Berger (petjgog narrador) no soportaba las
clases y leia bajo el pupitre cronicas de viajgsAidca. Decide, entonces, influido
por sus lecturas, que lo “enloquecian como Amaeli§alula a Don Quijote™* dejar
su rutina y enrolarse en la Legion Extranjera. Rgarece un problema: descubre que
para tomar decisiones drasticas es necesario, narinvencer el miedo; que lo
cotidiano, con sus comodidades y rutinas, posefienza de gravedad mayor de lo
gue creia; que existe un abismo entre leer y pesodae la aventura y llevarla a cabo
efectivamente: “mi enemigo mas feroz era yo misawgdecir, un tipo apoltronado
gue amaba pasarse el tiempo sofiando tras los fibrescémo sus héroes viajan por
parajes peligrosos, en vez de imitarlos y partiplena noche y rodeado de niebt&".
De todos modos, finalmente toma valor y, no sinbebs y dificultades, logra
escapar. Descubre, en ese momento, que para kgridoertad debe apartar todo
posible estorbo de su camino, “en particular todditucion que mantuviese algun
vinculo, por lejano que fuese, con el orden ciaiia’**° Desde este momento, todo
el relato plantea constantemente la oposicion dasrédeas que las lecturas habian

depositado en la mente de Berger y la vivenciadedd leido, entre la posibilidad de

113 Jiinger, Ernstjuegos africanqgsBuenos Aires, Tusquets, 2004.
114 i

Ibid., p. 25.
15 bid., p. 14.
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escape del mundo sugerida por lo libros y la inphdad de realizarla

efectivamente. Esta oposicion se hace evidentenedialogo que Berger mantiene
con el doctor de la Legion Extranjera (Goupil), equitras haberle tomado cierta
simpatia, intenta convencerlo a ultimo momentof “mo bien”, de que desista de su

intento por vivir efectivamente lo leido y no swdarco rumbo a Africa:

...SU juventud le hace sobrestimar la realidadodelibros. Hay alli parajes
maravillosos, pero créame, el mejor modo de empreexpediciones de ese
tipo es en cémoda posicidén supina y bien provigt@maticos cigarrillos
turcos. ¢Acaso espera correr alli toda clase daf@g aventuras y peripecias?
(...) Pues bien, alli abajo no hallara nada de(e3dEs usted aun demasiado
joven para saber que vive en un mundo del que neéeape. (...) Por ello,

ivuélvase a sus libros, vuelva rapido, vuelva mafiaismot*’

De todos modos, Berger decide mantener férreanmntdecision, avisado
como estaba de que en el camino de su aventuigaeonstantemente la fuerza de
gravedad de la vida comoda, de la “normalidad’eritdando detener su impulso.
Berger dice: “me aguardaba la aventura peligroge, por todo cuanto habia oido y
leido, irrumpiria nada mas desembarcad?’Sin embargo, a medida que el relato
avanza su decepcion se va haciendo cada vez migyemas desciende del barco, lo
mandan a trasladar piedras de un lugar a otroniglcade Berger, sin embargo, no
decae; espera encontrar algo de lo que busca enpésdras: “me dedicaba a
escudrifiar nuestro monton de piedras, pues emratppedazo de tierra africana que
podia contemplar con toda tranquiliddd®.Espera que de ese pedregal surja algo

“fabuloso” que no sabe qué es; pero no ocurre nadlanontén de piedras siguid

118 bid., p. 26.
7 bid., p. 90-91.
18 hid., p. 27.
19bid., p. 121.
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siendo un prosaico montén de piedr#8"Luego, su decepcién se hace mayor: las
palmeras no le producen ninguna sensacion panticlalaciudad resulta ser “una
ciudad no muy distinta de las otras urbes”; enrugaacampar en tiendas, como él
esperaba, entran en un cuartel {its.

Lo que aparece en este relato es la imposibiligasbohper con la civilizacion
tal como lo prometia la aventura leida. Esta misn@osibilidad se puede observar
en Robinson Crusqeaunque, en este caso, para el personaje es odiiba haber
podido mantener sus costumbres y recrear, en lblppsu estilo de vida anterior en
una isla desierta: Robinson no quiere dejar susigdBses y suefia, aunque a veces
dude y se sienta comodo en su soledad, con volsematria. El joven Berger, por el
contrario, dice: “lgual que a todo joven, siempre marecid inconcebible que
Robinson abandonara su isf&®.Sin embargo, como decia en el péarrafo anterior, el
contraste entre lo que suponia, a partir de suarée; que seria su aventura y su
vivencia efectiva lo decepcionan; de hecho, no spl@nde toda una serie de cosas
que no pensaba aprender (como limpiar y prepardusih pulir muebles, etclf?
sino que acaba, incluso, por recrear en el serla egion Extranjera lo que habia
abandonado: “me busqué otros entretenimientoshgaio de que se me antojara ir a
la escuela es una de esas ironias del destifio”.

Berger dice: “Todos iban en pos de una vaga quint@raez un lugar donde

su hubieran abolido las leyes, tal vez un munddegenda o incluso una isla del

1201hid., p. 121.

12Lbid., p. 128.

1221hid., p. 93.

123 Resulta interesante, en relacién con lo ya diciwesla importancia del mito de la aventura en la
obtencion de voluntarios para la milicia, el hedeoque cuando Berger llega a la Legion Extranjera
para enrolarse encuentra a otros como él, hallgagde provoca el disgusto que se siente cuande se
gue muchos otros han pasado o desean pasar psitua@on que creiamos nos hacia originales y
especiales. Pero mas alla del disgusto, pareae wtapunto: la Legién Extranjera funcionaria como u
cuerpo militar destinado especialmente a aquellesrgchazaban lo militar en el sentido mas
tradicional (aunque también, ademas de “aventuteuesleian novelas de aventuras como él, Berger
encuentra vagos y parias que simplemente buscaizafouma de ganarse la vida; éstos le producen un
auténtico rechazo). De este modo, para los “eggiifiquietos” y discolos, para todos aquellos que
buscaban algo distinto o que huian de la cotidimukila Legion Extranjera es al resto de los dfggci
tradicionales lo mismo que la aventura comercidDgernte es al comercio tradicional. La Unica
diferencia, quiza, sea que la Legion Extranjerastituia un engafio mas evidente y mas falso que la
aventura comercial.



olvido. Pero enseguida acusaban la insensatez davemtura™®® Es posible,
entonces, separar dos cosas: por un lado, eltaspire animaba a los voluntarios; por
el otro, la decepcion. La decepcion es comprengilyie fue trabajada; el espiritu de
ruptura, en cambio, es mas dificil de comprendaridea que aparece es la que va a
hacer posible pensar ciertas derivaciones del gestaturero que hasta ahora no
contemplé con precision: la idea de la aventuraccona fuerza liberadora. ¢ De qué?
De la opresion de la civilizacion, de las condieiimpuestas a la vida desde afuera
(vale recordar que para Simmel la aventura cordigula forma a la vida a partir de
leyes propias e internas).

Por eso, tal vez, Berger rechaza, aunque a la eyezdulta atractiva, la
experiencia que un compariero de la Legion Extran@enoit, le relata que tuvo con
el opio: “En el fondo me parecia absurdo penetnaiegras tan lejanas para, una vez
alli, cubrirme los ojos con un velo. Sin duda, ténkyo aspiraba a vivir experiencias
fabulosas, pero al mismo tiempo no queria renuatidolor de quien se pellizca para
cerciorarse de que no esta sofiantddEs decir: el problema con la experiencia de la
droga es que no es una aventura: la aventura azbiersenal. No se trata de un
escape por la via de la fantasia (ya que, para®stger podria haberse quedado con
sus libros) sino de un escape efectivo y real. Quéato, entonces, que lo que Berger
quiere no es simplemente vivir experiencias diging nuevas o ver cosas nunca
vistas (aunque esto también, y por eso la expeaeme opio le resulta un poco
atractiva), sino vivir estas experiencias y a la temer control sobre su vida, es decir,
romper con las obligaciones y empezar a tomar idees, dar forma propia a la
propia vida. Las ultimas lineas daegos africanqsjustamente, dejan en claro esto
ultimo: “durante largo tiempo senti mi libertad madida, y como una llaga que tarda
en cicatrizar, no podia siquiera mentar el recuelelesa aventura. «Cualquiera es

capaz de vivir a su antojo», reza una conocidaeseid; pero seria menos iluso

1241bid., p. 150-151.
125 bid., p. 145.
128 bid., p. 110.
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reconocer que nadie puede vivir a su antdj6’Lo que Berger buscaba, entonces,
impulsado por el tramposo espiritu de la aventena, simplemente, la libertad. Pero
el hecho de que no la encontrara habla mas deatap& que del espiritu que lo

impulsaba: la trampa fue que ese impulso lo llevasta la Legion Extranjera. Pero

mas alla de que el intento haya resultado vanogescél buscaba revela un costado
del espiritu de la aventura que hasta ahora nalél¢odo tenido en cuenta: Berger
intentaba imitar lo que habia leido, si, pero esento de imitacion no es solo eso,
sino, también, un intento de alcanzar la liberyael, motor de ese intento era el mito

de la aventura.

2.3. La otra lectura

La aventura, de este modo, es una fuerza amisguzor un lado, como se vio
hasta ahora, esta ligada al capitalismo vy justificestiene y promueve su accionar y
su desarrollo, por otro lado brinda o parece brinds herramientas, o al menos el
impulso y el deseo, para quebrar con el sistemeodas que genera. Es decir: los
valores difundidos de la aventura pueden ser ledéderma opuesta o utilizados con
fines opuestos. Ricardo Forster, en “El viaje pmofa escribe: “La politica como
utopia, como ruptura de lo real, encuentra su mdtrndacional en el gesto
aventurero del viaje romanticd®® El viaje, dice Forster, supone internarse en lo
desconocido, transgredir fronteras, enfrentarseexas desafios, “rebasar los limites
de la propia finitud?°
Pero la idea del viaje tomada en este sentido dr@so0sa que una expresion

mas del espiritu roméntico. Como escribe Octavip &alLos hijos del limp “un

mismo principio inspira a los romanticos alemanesgeses, a los simbolistas

271bid., p. 207.
128 Forster, Ricardo, “El viaje profanoGonfines nro. 2, noviembre de 1995, p. 49.
1291bid., p. 45.



franceses y a la vanguardia cosmopolita de la pamgtad del siglo XX Este
principio, tanto para un poeta como Paz como,daiacvimos, para Michael Nerlich,
es la idea moderna del cambio como motor de lositecimientos: “La época
moderna —ese periodo que se inicia en el siglo I¥vHue quiza llega ahora a su
ocaso- es la primera que exalta el cambio y lo ieoteven su fundamentd®! Y
como ya vimos, el principio del cambio y la innovaces, segun Nerlich, una de las
materializaciones de la ideologia de la aventura.

Hobsbawm, erLa era de la revolucignexplica que el principal enemigo del
romanticismo fue el término medio, porque si biaa Emas habian glorificado a la
clase media frente a la corrompida aristocraciasade la Revolucion, “una vez que
la sociedad burguesa triunfé de hecho en las relrlas francesa e industrial, el
romanticismo se convirtié indiscutiblemente en sergigo instintivo™>? El principal
motivo de esto fue que la burguesia, entre laslueiomes de 1789 y 1848, se
preocupé mas de acumular dinero que de derrochafRar esto, la fuerza de choque
del romanticismo, los jévenes socialmente desplazgdos artistas, no sélo eran y se
sentian incomprendidos, dice Hobsbawm, sino tampw@bres. La juventud y los
“genios incomprendidos”, entonces, producirian daccion romantica contra los
filisteos y “la moda de molestar y sorprender abasgueses*** Pero otra de las
fuentes de inspiracion del rechazo romantico frenga civilizacion (“habra alegria
sobre la tierra cuando ese vampiro mentiroso echipdgue todos llamacivilizacion
termine de morir”, escribia Flaubert en 1838, akusfio%™) fue la percepcién del

terremoto social causado por la maquina y lasdabries decir, la percepcion de un

130 paz, Octavio, “Los hijos del limo”, dra casa de la presencia. Poesia e historia. (Olo@apletas
), Barcelona, Galaxia Guetmberg/Circulo de lectdt@99, p. 414.

31 1bid., p. 424.

132 Hobsbawm, Ericl.a era de la revolucién. 1789-184Buenos Aires, Critica, 2003, p. 263.

133 1bid., p. 265.

134 bid., p. 266.

135 Flaubert, Gustavévlemorias de un logdBuenos Aires, Libros del Zorzal, 2004, p. 28.dfo
momento, ilustrando lo que dije hasta ahora sobegatismo, Flaubert escribe: “Me imaginaba, a los
veinte afios, rodeado de gloria; sofiaba con vigjaads a las regiones del Sur; veia el Orientesy su
arenas inmensas, sus palacios hollados por caryatispanitas de bronce; veia las yeguas dando
saltos en el horizonte enrojecido por el sol; y.después, cerca de mi, debajo de una carpa, a la
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mundo antisocial. La respuesta a esto fue, comobesklobsbawm, un intento de
retorno: “el anhelo que se convertia en obsesidnsromanticos era la recuperacion
de la unidad perdida entre el hombre y la natusdl€? Y una de las formas ideales
gue encontraron los romanticos fue el mito del hengimitivo, el noble salvaje y lo
exotico, mito que se transformo, de alguna marerajn camino hacia esa unidad
perdida. Este mito puede verse como una respudstgue Eagleton llama “la lucha
heroica del capitalismo contra la NaturaleZ4’Es decir: la mejor forma de oponerse
a los estragos del capitalismo, parecen haber genes romanticos, es intentar
retornar a aquello contra lo que el capitalismddyaolver a unir lo que el burgués se
encargo de separar irremediablemente.

“El primitivismo roméntico”, escribe Hobsbawm, “peestaba con facilidad a
una rebeldia de tipo izquierdista, excepto cuaradvia de valvula de escape de la
sociedad burguesa®® Y, efectivamente, el primitivismo romantico senstormé en
valvula de escape mediante los relatos de viajagepturas en tierras exoticas. Y
ademas, el viaje romantico, si bien utdpico y americiones rupturistas, tenia una
falencia fundamental: no se podia viajar eternaeentiesgo de que el viaje mismo
se convirtiera en algo tedioso o en nada. Porqprapmbserva Claudio Magris en su
ensayo “Desde el otro lado”, existen dos modelovidg: el primero es el viaje
circular del viajero que, luego de haber vividoastentura, regresa enriquecido a su
hogar; el segundo, en cambio, es el viaje indedihigcia el infinito o la nadg® En el
primer caso, se regresa, de modo que el escapsdras el viajero no regresa pero se
detiene, estaria casi en la misma situacion, ya qoeo Lord Jim o Robinson
Crusoe, estar detenido implica comenzar a recasacdndiciones originales (aunque,

como veremos mas adelante, nunca es posible umaaldad completa). En el

sombra de un aloe con hojas largas, alguna mujpietlenorena y mirada ardiente, que me rodeaba
con sus brazos y me hablaba en el idioma de ldasdiftbid., p. 19).

136 Op. cit., p. 267.

137 0p. cit., p. 125.

138 Op. cit., p. 269-270.

139 Magris, Claudio, “Desde el otro lado. Consideraemfronterizas”, op. cit., p. 64.
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segundo caso, el escape se convierte en una esigeaiéina tediosa y circular de la
gue, finalmente, habria que escapar también.

Ahora bien, dado que el problema en estos dosscasta dado por el
movimiento o la inmovilidad, puede pensarse ensailacion posible. Quiero decir:
decia, unas péaginas atras, que el viaje es la &saf@cil a la aventura; es posible, sin
embargo, tomar la palabra “viaje” no tan literalteey pensar, mas bien, en una
huida, que es, de todos modos, lo que los romé&nsiegroponian: una huida de las
contingencias e imposiciones de la civilizacionleDee, justamente, distingue la fuga
del viaje: “Huir no es exactamente viajar (...)rjgpee] las fugas pueden hacerse sobre
el terreno, en un viaje inmévit*® Sin embargo, Deleuze se pregunta: “¢ Quién puede
asegurarnos que en una linea de fuga no vamosoaterctodo aquello de lo que
huimos? (...) Huyendo de todo, ¢cdmo no reconstituestro pais natal, nuestras
formaciones de poder (...)#* Existe, también, una respuesta posible a la ptagie
Deleuze, una respuesta que es, de algun modo, dmangue encontraron las
vanguardias de principios del siglo XX: viajar esrasiado facil y, finalmente, poco
efectivo; no es imprescindible el desplazamierdainico que importa es el cambio
de reglas, el pasar de regirse por reglas extanagirse por reglas internas, de
aceptar la forma de vida impuesta a dar formavadicomo si de una obra se tratara:

al finy al cabo, éste es, para Simmel, el nicktadventura.

2.4. Vanguardias

Un desplazamiento, entonces, de un lugar a airdeeir, no un viaje sino un

simple desplazamiento, puede poner a una persomaa&situacion completamente

nueva: nuevas reglas, nuevas convenciones, etd.aEpolitica del modernismo

10 Deleuze, Gilles y Claire Parnet, “De la superiaddie |a literatura angloamericana”, d@ialogos
Valencia, Pre-textos, 1980, p. 46-47.
11 1bid., p. 48.
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Raymond Williams plantea la hipo6tesis de que rasiutiposible comprender las
vanguardias de principios del siglo XX sin tener @renta que muchos de sus
miembros eran inmigrantes insertos repentinamentesgrandes metrépofi& Es
decir, los artistas de esta etapa se encontralimerdtios de sus culturas nacionales o
provinciales, o en ruptura con ellas, colocadosetsciones completamente nuevas
con las otras lenguas o tradiciones visuales rsmtiyguestos entretanto frente a un
novedoso y dinamico ambiente comun del cual mudeaks formas mas antiguas
estaban obviamente alejadd$”Lo que esto generd, por un lado, fue que el lgegua
comenzara a percibirse de un modo completamenti@atdisdejaba de ser el viejo
lenguaje habitual y naturalizado y pasaba a tramsfse, en tanto lengua recién
adquirida, en algo claramente convencional y aiity que ya no era simplemente un
medio de expresion a utilizar sino un medio que parsible moldear y remoldear
conscientemente. A la vez, la ajenidad y la diséacaltural produjeron una nueva
conciencia sobre las convenciones sociales y domeh conciencia sobre su caracter
modificable y hasta ridiculo y caprichoso.

Aparecen en este trabajo, entonces, dos ideasasiuugor un lado, el
desplazamiento; por el otro, el extrafiamiento. Qespecto a la primera, el
desplazamiento de una tierra a otra constituyepaeinuiaje, una forma quiza sencilla
de acercarse a la aventura, ya que sitla a quieraliaza en una situacién con reglas
nuevas. En este sentido, Sartre, en su introdu@idibro de Stéphane, escribe que
una de las caracteristicas del aventurero suelgusevive sus aventuras fuera de su
patria’** A la vez, el desplazamiento facilita la ruptura ¢as reglas de la mayoria,
ya que, como afirmé varias paginas atras, el ak@atise constituye, se percibe a si
mismo y es percibido por los otros como un “setirtis’. Stéphane, justamente,

escribe que “sea cual fuera el papel que desempkéeenturero es ajeno al mundo,

142 Williams, RaymondL.a politica del modernismo. Contra los nuevos confstas Buenos Aires,
Manantial, 1997, p. 104.
13 1bid., p. 67.



a su orden, a sus ritos: es decir que esta $616in embargo, como ya dije, el hecho
de detenerse en un lugar amenaza el efecto avemtyee que siempre es posible
adaptarse a las nuevas reglas y volver a una especiormalidad. De todos modos,
esa nueva normalidad nunca podra ser completa. Daviience, por ejemplo, dros
siete pilares de la sabidurialibro que relata su aventura en Arabia-, escribk:
esfuerzo de estos afios por vivir y vestir comoai@bes e imitar sus fundamentos
mentales me despojé de mi yo inglés y me permit§eovarme y observar a
Occidente con otros ojos: todo me lo destruyeronal Ynismo tiempo, no pude
meterme sinceramente en la piel de los arabes: ¢oglgpura afectacion*® Pero
mientras que a Lawrence esta inestabilidad le miagdusobre todo, malestar y
angustia®’ a los artistas de la vanguardia les resultariaptetamente provechosa y
estimulante.

La segunda idea, el extrafiamiento, es, de alguamema, el fruto del
desplazamiento. La idea de extraiiamiento fue mdbadentro de lo que se denomind
“formalismo ruso”, por Shklovski en su ensayo “Bleacomo artificio”*® Shklovski

cita un pasaje del diario de Ledn Tolstoi:

Yo estaba limpiando la pieza; al dar la vuelta,aperqué al divan y no podia
acordarme si lo habia limpiado o no. Como esos mievitos son habituales e
inconscientes no podia acordarme y tenia la imjmes® que ya era imposible
hacerlo. Por lo tanto, si he limpiado y me he @did, es decir, si he actuado

inconscientemente, es exactamente como si no lefaubecho. Si alguien

144 sartre, Jean-Paul, “Prélogo” a Stéphane, Rogeribpp. 19. El mismo texto de Sartre, con el
titulo “Retrato del aventurero”, se encuentra err8alean-PauRroblemas del marxismo 1
(Situations VI) Buenos Aires, Losada, 1968, p. 7-17.

145 stéphane, RogeRetrato del aventurermp. cit., p. 55.

146 awrence, T. E.Los siete pilares de la sabiduriBarcelona, Suma de letras, 2000, p. 37.

147En verdad, lo que a Lawrence le provocaba angesiial sentimiento de estar traicionando
irremediablemente a quienes confiaban absolutan@mél; a quienes él, de algiin modo, queria
salvar. Es decir, la angustia provocada por seventurero y, a la vez, ser concientemente un agent
del imperialismo colonial del estado britanicoL&wrence no podia “meterse en la piel de los atabes
en gran parte se debia a esto; y si, a la vezlespbjé de su yo inglés”, también se debia a esto.
Lawrence no podia ser ni una cosa no la otra:ldsuahngustia.

148 Shklovski, V., “El arte como artificio”, en AAVVTeoria de los formalistas sos, México, SXXI,
1997.
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consciente me hubiera visto, se podria restitugesto. Pero si nadie lo ha
visto o si lo ha visto inconscientemente, si tadeitla compleja de tanta gente
se desarrolla inconscientemente, es como si eddana hubiera existido (28

de febrero de 1897)*

Shklovski agrega: “asi la vida desaparece transiodose en nada. La
automatizacion devora los objetos, los habitosmagbles, la mujer y el miedo a la
guerra”*®® El extrafiamiento, precisamente, es lo que buscautlematizar la
percepcion, transformar el reconocimiento del abgn sensacion del objeto como
vision; ésa, para Shklovski, es la funcion del:gsmitir sentir los objetos. Pero el
extrafiamiento, por supuesto, no es un procedimierttusivo de la vanguardia:
Tolstoi mismo, como muestra Shklovski, lo utilipar ejemplo, al crear un narrador
gue es un caballo que observa extrafiado las costanale los hombres e intenta
comprenderlas. Lo que si pertenece particularmeeids artistas de la vanguardia de
principios del siglo XX es, en verdad, otra cosaligar de intentar producir en su
arte el extrafiamiento (o a la vez que hacian egtigieron llevarlo a su percepcion
cotidiana.

Eso, también, es lo que habilita el desplazamign cambio de reglas:
desautomatizar la percepcion de las reglas propiasla vez, ver las reglas ajenas
desautomatizadamente. En este sentido, Oliverion@a, influido, gracias a sus
continuos viajes por Europa, por practicamente dolds vanguardias europeas
existentes, escribe en 1922 ¥einte poemas para ser leidos en el tranvia
cotidiano, sin embargo, ¢,no es una manifestacionradle y modesta de lo absurdo?
Y cortar las amarras légicas, ¢nho implica la Unjcaerdadera posibilidad de
aventura™® Lo mismo sostiene dos afios después, en 1924, dnfleyente

manifiesto de la revistaMartin Fierro: “Martin Fierro siente la necesidad

191bid., p. 60.

130 bid., p. 60.

'51 Girondo, OliverioVeinte poemas para ser leidos en el tranvia. Cadodas. Espantapajargs
Buenos Aires, CEAL, 1967, p. 9.
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imprescindible de definirse y de llamar a cuantesnscapaces de percibir que nos
hallamos en presencia de una NUEVA sensibilidaa yida NUEVA comprension
(...). Martin Fierro sabe que «todo es nuevo bajo el sol» si todo s& ¢on unas
pupilas actuales y se expresa con un acento coatangp (...)Martin Fierro artista,

se refriega los 0jos a cada instante para arrdasdelarafas que tejen de continuo el
habito y la costumbre'®? Los martinfierristas se jactaron de su “nueva ibditsd”

del mismo modo que las vanguardias y artistas eoge jactaron de su “nuevo
espiritu”, “nueva mirada”, etc. La desautomatizacygermitia ver lo viejo como
nuevo, pero la intencion no era so6lo esa: en eldpaxplicitamente en muchos casos,
los artistas de las vanguardias quisieron que esaanforma de ver transformara no
solamente sus vidas por completo sino, en la meatida posible, el mundo. Porque
la vanguardia es, como indica Paz, “una exasperagidina exageracion de las
tendencias que la precedierdn®. Precisamente, los dadaistas, durante la Primera
Guerra, como explica Greil Marcus &astros de carmitr* llevaron el principio
romantico de espantar al burgués a su extremagjpomplo, al agredir verbalmente al
publico durante sus espectaculos.

Pero esta agresibn no era gratuita: lo que buscaran justamente,
desautomatizar la percepcion de su publico y heseeflexionar sobre la situacion de
Europa y los desastres de la guerra. Los futuristasu manifiesto de 1909 (escrito
por Marinetti), habian exaltado la guerra como gdgsitivo con la mirada puesta en
la aventura: “Queremos cantar el amor al peligrpE! coraje, la audacia, la rebelién,
seran elementos esenciales en nuestra poesio(hay mas belleza, sino en la lucha
(...) Queremos glorificar la guerra —uUnica higietel mundo-, el militarismo, el
patriotismo (...) Cantaremos (...) [a] los naviogerdureros que flotan en el

horizonte”**° Luego de los desastres de la guerra esta possutaba imposibl&®

152 Girondo, Oliverio, “Manifiesto d&lartin Fierro”, en Cipollini, RafaelManifiestos argentinos.
Politicas de lo visual 1900-200Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2003, p. 117-118.

133 0p. cit., p. 524.

%4 Marcus, GreilRastros de carmin. Una historia secreta del sigip Barcelona, Anagrama, 1993.
155 AAVV, Florida y Boedg Buenos Aires, CEAL, 1980, p. 40-41.
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incluso para Marinetf>’ Los dadaistas, entonces, retomaron, como fornuaititear
los efectos espantosos de su civilizacion y deusurrg, otro aspecto de la aventura:
las culturas exoticas, a través de lo que denoomndoruitismo”. Ahi estan, por
ejemplo, los recitados en lengua protoafricana dgoHBall disfrazado de hechicero
en 1917: “hollaka hollala / anlogo bung / blago dpuibosso fataka / i it 4.2*® En
1920, el dadaista Huelsenbeck explicé en una camfex: “El bruitismo es una
especie de retorno a la naturaleZ8’En 1925, un manifiesto surrealista firmado por
Henri Lefebvre bajo el titulo “jRevolucién, lo prato y para siempre!”, decia:
“Ciertamente somos barbaros, ya que existe untadimma de civilizacidbn que nos
disgusta™® Cambian las formas, permanecen los elementosidesta por detras es
la ideologia de la aventura.

Justamente en este sentido Guillermo de Torre, dendos fundadores del
ultraismo espariol, analiza las vanguardias “deddapterbélico” en su ensayo “La
aventura y el orden”, de 1943. Alli, pone en rd&acios términos “aventura’”,
“cambio”, “novedad”, “creacion”; en verdad, mas cquanerlos en relacion, los hace
casi equivalentes. Para él, los dos impulsos quexemuel desarrollo historico del arte
son el orden y la aventura: “El espiritu de avemtes el espiritu creador por
antonomasia. Representa el insaciable afan denmegl, descubrimiento y variedad
gue existe en toda alma humana con vocaciéon dedordar Es la apetencia ilimitada

y matinalmente renovada de un cotidiano rasgamiaatoral que se quisiera impatr.

%6 No sélo resultaba imposible por los horribles ltesios y costo humano. Bruckner y Finkielkraut
plantean que 1914 acabd con el heroismo porquentdd acabd con la guerra a secas: “Al perder su
romanticismo, la guerra se degrada y pasa de joelggroso a faena sanguinaria” (Op. cit., p. 1. E
lo que coincide Georges Bataille, quien, por stiepa@scribe: “Desde 1914 (por cierto, mas que en
1939) la guerra moderna termina de sefialar la cijgoston la manera de ver arcaica que hacia de la
guerra un juego convencional, al mismo tiempo juagmemo y tragico. La guerra moderna, en
cambio, puso el acento sobranatg sobre etesultadode las operaciones, subordinando todo a
calculos razonables” (Bataille, Georges, “Zaratugtel encanto del juego”, ¢ felicidad, el

erotismo y la literatura. Ensayos 1944-19®&Lienos Aires, Adriana Hidalgo, 2004, p. 406).

157En 1922, en una carta en respuesta a una preggiftatski, Gramsci escribe: “Después de la
guerra el movimiento futurista en Italia ha perdidonpletamente sus rasgos caracteristicos. Marinett
se dedica poco al movimiento. Se ha casado y peafiedicar sus energias a su mujer” (Gramsci,
Antonio, Antologig Buenos Aires, SXXI, 2004, p. 126).

%8 Marcus, Greil, op. cit., p. 245.

159 bid., p. 243.

%0 bid., p. 205.



(...) La aventura es, pues, apetito insaciableodedad —al menos de repristinizacion.
No seré el Unico elemento del arte, pero si unsugefactores irremplazable’$™ El
orden, por su parte, es la serenidad clasica quaniaa, opuesto a la aventura pero
par imprescindible. La vanguardia, en este senidda para De Torre un momento
de predominancia de la aventura. Pero mas que telneaisayo de De Torre como un
analisis de las vanguardias prefiero entenderloocona especie de manifiesto tardio
de un participante (de hecho, él aclara que la adiggnal del ensayo data de 1932);
de este modo, la equivalencia que él realiza éogréerminos que mencioné reafirma
la idea de que lo que buscaban las vanguardiataeaaentura en el sentido de
liberacion; en este caso, liberacion de lo inmediante anterior, libertad del creador
para definir las reglas de su obra e intervenir,ede modo, en el mundo. “La
vanguardia”, escribe Peter Birger en Beoria de la vanguardja‘“intenta la
superacion del arte autbnomo en el sentido de ecenduccion del arte hacia la
praxis vital”!® El arte era pensado como modo de intervencidmatesformacion del
arte, en este sentido, iba de la mano de la tranafiion de la sociedad. Pero esto,
dice Burger, no ha sucedido.

Adorno lee criticamente el fracaso de esta avemterkas vanguardias y esta
busqueda de libertad. En Seoria estéticaescribe: “Los movimientos artisticos de
1910 se adentraron audazmente por el mar de loupea se habia sospechado, pero
este mar no les proporcioné la prometida felicidadu aventura*®® La metéfora
aventurera de la navegacion audaz en el mar exyrd@sconocido es completamente
apropiada. Si la aventura fracaso, dice Adorngoegue “la libertad del arte se habia
conseguido para el individuo pero entraba en cditcgdn con la perenne falta de
libertad de la totalidad®® Es decir, la libertad no podia ser alcanzada

individualmente sin ser absorbida nuevamente ptotédidad; pero mas adn: no tenia

151 De Torre, Guillermo, “La aventura y el orden”, lemaventura y el orderBuenos Aires, Losada,
1960, p. 11-12.

%2 B{irger, PetefTeoria de la vanguardjaBarcelona, Peninsula, 1997, p. 109.

183 Adorno, Theodor, WTeoria estéticaBarcelona, Orbis, 1983, p. 9.

% bid., p. 9.
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ningun sentido alcanzar la libertad Unicamentelerte si el objetivo declarado era
lograr la libertad en la sociedad. Asi, la distanentre arte y sociedad solo pudo
hacerse cada vez mayor, es decir, la posibilidaghdentervencion real y efectiva en
la sociedad fue alejandose cada vez mas a medelsaavanzaba en el terreno

artistico.

2.5. Situacionistas

Guy Debord lee de modo algo distinto el fracasoladevanguardias: “El
dadaismo quiseuprimir el arte sin realizarlpy el surrealismo quiseealizar el arte
sin suprimirla La posicion critica elaborada mas tarde positgcionistasdemostro
gue la supresion y la realizacién del arte son @epeinseparables de una misma

superacion del arte'®

Por eso, los situacionistas ni intentaron supregharte como
institucién ni realizarlo en obras: su obra seatst precisamente sobre aquello a lo
gue se oponian. Su obra fue el extrafiamiento mismomedio, la ciudad. Mas
precisamente: su obra fue el extrafiamiento erutbadicomo praxis.

Simmel, en su ensayo “Las grandes urbes y la dedaespiritu”, habla del
acrecentamiento de la vida nerviosa en las ciugddes tiene su origen en el rapido
e ininterrumpido intercambio de impresiones internp externas*®® y la
imposibilidad fisica de reaccionar ante todos Istineulos que nos rodean. La
consecuencia de estos estimulos es lo que Siman& llindolencia”, cuya esencia es
el embotamiento de los sentidos frente a las diteéas de las cosas, al punto que las

cosas mismas son sentidas como ntiialso mismo es lo que Benjamin trabaja con la

idea de shock: “la recepcion del shock queda @aaipor un entrenamiento en el

185 Debord, Guyla sociedad del espectacuBuenos Aires, La marca, 1995, sin paginar (afoois
191) [las cursivas son del original].

186 Simmel, Georg, “Las grandes urbes y la vida deirigs”, enEl individuo y la libertad. Ensayos de
critica de la culturaBarcelona, Peninsula, 1998, p. 247.

%7 bid., p. 252.



dominio de los estimulog®® Ese entrenamiento es lo que Sarmiento, en s \dsit
Paris en septiembre de 1846, es decir, la mismzagpel mismo lugar que Benjamin

analiza, no tiene y si observa en el parisiense:

El pobre recién venido, habituado a la quietudadechalles de sus ciudades
americanas, anda aqui los primeros dias con dljesula boca, corriendo a
cada paso riesgo de ser aplastado por los mil gj@aguque pasan como
exhalaciones, por delante, por detras, por losadost Oye un ruido en pos de
si, i echa a correr, seguro de echarse sobre unbosmue le sale al
encuentro; escapa de éste i se estrellara contféacne si el cochero no
lograra apénas detener sus apestados caballogmor tle pagar dos mil
francos que vale un individuo reventado en Parilspd&isiense marcha
impasible en medio de este hervidero de carruajeshgcen el ruido de una

cascada (..5°

Mientras Sarmiento permanece en estado de shogkarsiense se mueve
impertérrito en ese “ruido de cascada’. Este eatreento es el embotamiento, podria
decirse, una preparaciéon para no percibir los objeb mas bien, para sentir las
diferencias de las cosas como nulas. Lo mismo wls#gnkélévitch: “en muchos
casos, la uniformidad nace precisamente de la @o@avariedad que recorre
demasiado aprisa, con demasiada impaciencia, #ogama de cualidadet® ya que
“cuanto mas fuertes son los excitantes, mas se eleumbral de la sensibilidad™
El efecto de la ciudad, de este modo, es la unittad) la uniformidad es la madre
del aburrimiento; el aburrimiento, asi, es un itgate la ciudad -o, por lo menos, es
claro que ambas palabras van de la mano. Estaidmrlantre la ciudad y el

aburrimiento se ve claramente Almas muerta$1842), la novela de Nicolai Gogol,

188 Benjamin, WalterPoesia y capitalismo. lluminaciones Madrid, Taurus, 1999, p. 131.

189 sarmiento, Domingo Faustingiajes por Europa, Africa y América. 1845-1848uenos Aires,
Fondo de Cultura Econémica, 1993, p.99-100.

0 0p. cit., p. 125.

" bid., p. 131.
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en un dialogo que el duefio de una finca en el camgottiene con un visitante de la

ciudad; cuando éste ultimo se queja de aburriesamie (tanto en la ciudad como en
el campo: “me aburro y eso es todo”, dice), el tgreesponde: “(...) uno no se aburre.
Es mentira eso de que en el campo se aburre unmeéymoriria, me ahorcaria de

aburrimiento si pasase un solo dia en la ciudaddanpasan ellos en sus estupidos
casinos, restaurantes y teatros. jSon imbéciliegag) una generacion de asnds?'.

A esta ciudad, mas de cien afios después, se tanferos situacionistas. En
la Internacional Situacionistamumero 2, de diciembre de 1959, en el articuladOt
ciudad para la vida”, se lee: “Reivindicamos larduea. Algunos, al no encontrarla
sobre la Tierra, se van a buscarla a la Luna. Resotros apostamos ante todo y en
todo momento por un cambio sobre la Tierra. Nop@memos crear situaciones,
situaciones nuevas*? ¢, Cémo hacer para vivir aventuras donde todo sibeegual?
Logrando la mirada extrafiada, que, justamente, tapwn desautomatizar la
percepcion. Y esa mirada se logra recorriendo ddad con la mirada extrafiada,
azarosamente, siguiendo el procedimiento que dko®minaron “deriva’. Y no es
casual que citen, en otro articulo de la mismastaya Thomas de Quincey, con sus
recorridos por Londres en busca de la pequefa yepébn en su autobiografico
Confesiones de un opiémano ingtéscomo un precursor. Y tampoco es casual que
citen al Stevenson dBuevas noches orientalesn donde se ve a un inglés ex-
combatiente de la India, Brackenbury, acostumbradas aventuras pero no a las
ciudades, buscando, con dificultad, aventuras emdias: “Y entonces empez6 a
reflexionar que podria caminar mucho tiempo en estaplicado escenario y no

encontrar ni siquiera la sombra de una aventira¥, justamente, el personaje

172 Gogol, Nicolai, AlImas muertasBogota, La oveja negra, 1985, p. 247.

173 Andreotti, Libero y Xavier Costa (edsljeoria de la deriva y otros textos situacionistalsrs la
ciudad Barcelona, Museo d’Art Contemporani de Barcela@TAR, 1996, p. 92.

4 De Quincey, Thomagonfessions of an English Opium Eatdarmondsworth, Penguin, 1979.
175 Stevenson, Robert Louisew Arabian NightsLondres, Tusitala, 1924, p. 59.
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encuentra su aventura cuando da lugar al azar:assubecoche y, ante la pregunta del
cochero sobre el rumbo, Brackenbury responde: “Adarsted quiera”®

Dylan Thomas, en “Con otra piel” (1958}, hace decir a un personaje: “Se
me ocurre que deben estar pasando cosas en totks pacepto donde se encuentra
uno. A los demas les pasan cosas de toda claseerds, eso dicet”® Y es que el
lugar propio siempre parece ser el lugar no ingicpdrque es el lugar de la rutina y
la cotidianeidad. Este es un efecto tramposo dstudso de la aventura: el
aburrimiento es producto de estar en el lugar nectw; el desplazamiento fisico es
indispensable (discurso en el que, por otra psetsostiene buena parte del turismo).
A esto se opusieron los situacionistas al intevitar aventuras recorriendo la ciudad,
desafio, por lo visto hasta ahora, de lo mas HifRorque los situacionistas, en
verdad, se proponiaabolir la ciudad efectivamente; la abolicion momentanea q
suponia la deriva les permitia sofiar con esa sitmadeseada, pero la deriva
situacionista adolecia del mismo problema que ejevino se puede vagar
eternamente. Chtcheglov, uno de los situacioniséaescribe a Debord y Michele
Bernstein (otra situacionista) en 1963 desde unicoamo: “la dérive continua es
peligrosa hasta el extremo de que el individuojdmao ido demasiado lejos (no sin
fundamentos, sin embargo...) sin defensas, es aa#macon la explosion, la
disolucién, la disociacién, la desintegracion. Yedte modo se vuelve a caer en lo
gue se denomina «vida cotidiana», es decir, eideghl«vida petrificada»... En 1953-
1954, vagamos durante tres o cuatro meses seguddeses el limite extremo, el
punto critico. Es un milagro que no nos matafd’Decia antes: no se puede vagar
eternamente, asi como no se puede viajar eternejreeriesgo de que el propio viaje
se convierta en rutina o en desesperacion: se abard viaje, y se vuelve a la rutina,

0 se lo sigue eternamente, que no es otra cosageguivalente desesperado del

7% pid., p. 59.

Y7 El titulo original de este relato es “Adventunestie Skin Trade”, que podria traducirse también
como “Aventuras en el comercio de la piel” o “Avanats del cambio de piel”.

18 Thomas, DylanCon otra piel. Relatos completos, IBarcelona, Mondadori, 2000, p. 54.

179 Citado por Marcus, Greil, op. cit., p. 386.
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abandono del mundo. Se puede usar para los sitistei® la misma frase de Adorno
referida a las vanguardias de principios del skj)o “la libertad del arte se habia
conseguido para el individuo pero entraba en cditicgdn con la perenne falta de
libertad de la totalidad®®® O, méas precisamente: la libertad conseguida phara e
individuo entraba en contradiccion con la faltalidertad de la totalidad. La libertad
individual sélo era posible mediante la libertadlaesociedad: esto lo entendieron
tanto las vanguardias como los situacionistas, izaqyor eso su intento fue
desesperado.

¢Donde queda, entonces, la aventura situacionista?os relatos de las
derivas que publicaban en su revista. Sin eseoredataventura no existiria, y hasta
podria pensarse que el fin de las derivas era simgite que esos relatos construidos
a partir de experiencias reales cobraran existeMcaui llegamos al tercer punto del

ensayo.

180 0Op. cit., p. 9.



3.0. El relato de la aventura

¢, Como se construye esta imagen de la aventurafi; Iogra esa amplitud de
circulacién que le permite, como creo haber mostrddsplazarse a través del tiempo
y ocultarse en discursos y actos de caracterigicadiversas? Evidentemente, segun
todo lo visto hasta ahora, la aventura se apoyanerelato y circula como tal. De
hecho, querer tener aventuras supone querer satey o mismo que los relatos de
aventuras narran. Sartre, Ea nausea escribe: “para que el suceso mas trivial se
convierta en aventura, es necesario y suficient¢éado. Esto es lo que engafia a la
gente; el hombre es siempre un narrador de historige rodeado de sus historias y
de las ajenas, ve a través de ellas todo lo geedede; y trata de vivir su vida como
si la contara™®! Esta afirmacién permite entender por qué RobirSarsoe, Jim,
Berger y tantos otros intentando imitar los relalesaventuras solo logran pasarla
mal, mientras que, a pesar de eso, el relato de saaciones generalmente
lamentables se convierte en una novela de aventigaa de ser imitada. Porque la
aventura siempre fracasa, nunca logra ser, mies&da vive, €so que se suponia
debia ser. Y sin embargo, todos ellos necesitataré.

Junger, en su “Carta a un amigo desaparecido’icke a Benoit: “embarcado
en expediciones sin retorno, nuestro espiritu lewvaestricto diario, donde registra
cuidadosamente hasta la dltima linea, aun cuandoanvaya a ser leida® Podria
pensarse, como ejemplo de esta situacion, en ghoefcott, quien en 1912 estuvo al
mando de una expedicion al Polo Sur en la que nari®dos sus integrantes. Stefan
Zweig cuenta que Scott, ultimo sobreviviente, ardrieza de que le quedaba poco

tiempo para morir congelado en su tienda, comienescribirle a sus seres queridos

181 sartre, Jean-Paula nduseaBuenos Aires, Losada, 1957, p. 52.
182 jiinger, Ernst, “Carta a un amigo desaparecido’]uegos Africanqwop. cit., p. 216.
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(sin saber, por supuesto, si su cadaver seria gadoi le dice a su mujer: “iCuantas

cosas podria contarte de este viaje! A pesar de bhadsido mucho mejor que lo

realizase y no que me hubiese quedado en casalmdeacomodidades®? Luego,

le escribe “a la nacion inglesa” relatando todasdweatares de la expedicion, y “hasta
gue el lapiz se escapa de sus dedos helados,iglnc§gott continda redactando su
diario”.!®* ¢ Por qué esa necesidad de relatar el fracas@i&n porque sin ese relato

toda la expedicion se convertiria en nada. Y, d®sanodos, la aventura siempre
fracasa; pero, sin embargo, al ser relatada, es;tiemente, una aventura:

paradojicamente, una aventura de como un intentveletura fracasa. ¢ Pero por qué
al relatarla parece que, en verdad, si cumplid@Zeexpectativas, como pasa también
en Juegos africangsen Lord Jim enRobinson Crusqgee incluso en los relatos de

derivas de los situacionistas?

En primer lugar, tal vez habria que pensar quefitenacion de Sartre no es
exacta: no se trata de que el “suceso” se “co¥Viemn aventura al relatarlo sino de
gue la aventura, segun parece, no es mas quatd del ese suceso (0, en todo caso,
el suceso, al convertirse en aventura, pasa &Is¢o Iy deja de existir como suceso).
Una curiosidad que Saussure pone como ejemplo eoagiiulo dedicado a la
etimologia popular muestra hasta qué punto la av@es desde la aparicion misma
de la palabra, el relato. La etimologia popularreqs para Saussure, cuando
“estropeamos” palabras cuya forma y sentido nos pmoo familiares y el uso
consagra la deformacién. Pero estos “maltratasfiac él los llama, no se hacen al
azar, sino que “son tentativas de explicar unabpaldificultosa relacionandola con
alguna cosa conocida® de interpretar “formas incomprendidas por medidodmas
conocidas™®® Justamente, segln cuenta Saussure, en la Edad Blealeman tomé
aventuredel francés, que pasdabentirey mas tarde #&benteuer pero luego fue

asociada com\bend(‘tarde’, ‘velada’, es decir, ‘lo que se cuentalarvelada’), de

183 7weig, StefanMomentos estelares de la humanidBdenos Aires, Tor, 1944, p. 162.
8 bid., p. 164.
185 saussure, Ferdinand d&yrso de lingiiistica generaBuenos Aires, Losada, 1999, p. 199.
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modo que en el siglo XVIII se escribidendteuer®’

De este modo, la interpretacion
popular de la aventura reducia ésta a lo que dalmmen la velada; es decir, era solo
aquello que era contado por un narrador a un gdeppersonas atentas (del mismo
modo que casi todbord Jimes el relato que Marlow, el narrador, hace dedmen
una velada de, segun aclara Conrad, aproximadanresthoras) y no el hecho en si,
el “suceso”.

Planteaba en el comienzo del parrafo anterior fjseceso, al convertirse en
aventura, pasa a ser relato y deja de existir ceumeso; esto quiere decir que lo que
efectivamente pasé (es decir, el suceso) puedeemer trelacién alguna con la
aventura. De hecho, puede haber aventura sin sgcesoontar. Tal es el caso que
relata Lévi-Strauss en “El hechicero y su magia’,ekque una joven de doce afios
perteneciente a la tribu zufii habia tenido unascnisrviosa justo después de que un
joven la tomara de las manos. El joven, entonaes)lévado ante el tribunal de los
sacerdotes acusado de poseer poderes ocultogiesadasado de hechiceria, crimen
gue estaba penado con la muerte. El joven, al canmjenego la acusacion. Luego, al
ver que practicamente se lo obligaba a declargoawis6 un relato en el que contaba
cdémo se habia iniciado en la hechiceria: todogatientes habian sido hechiceros, y
de ellos habia heredado poderes admirables, ‘tale® el de transformarse en gato,
llenar su boca de espinas de cacto y matar a stismas —dos bebés, tres muchachas,
dos muchachos- proyectando sobre ellas las espiffa@bligado a demostrar lo que
afirmaba, fue llevado a la plaza publica, en donggtio su falsa historia, que
enriquecio con numerosos detalles, y concluyo eolamento en el que lloraba por la
pérdida de su poder. Asi, tranquilizados, los ®&raccedieron a liberarlo. Lévi-
Strauss llama “aventura” a esta experiencia, yigaenente, si bien aquello que el

joven cuenta, el suceso, nunca tuvo lugar, el hdehcontarlo hace que exista como

18 |bid., p. 200.

87 bid., p. 199.

188 gvi-Strauss, Claude, “El hechicero y su magia’Aatropologia estructuralBuenos Aires,
Eudeba, 1977, p. 156.
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aventura; a la vez, la aventura que vivié consisthaber contado ese relato falso.
Pero para que esta aventura lo sea, es preciseguelatada, y asi.

Me preguntaba mas arriba por qué la aventura sefngcasa pero, a la vez,
al ser relatada parece algo digno de ser imitada. frdspuesta es la que acabo de dar,
es decir, que el hecho de que la aventura fracasepide construir un relato de la
aventura, ya que, finalmente, la aventura es solamese relato. La otra respuesta
posible sigue otra linea del ensayo: la aventuraoctkusqueda de libertad. La
ideologia de la aventura se presenta como una geoa libertad, y los relatos de
aventuras, aunque den cuenta de un fracaso, farcioomo espacios en los que la
libertad existe por el simple hecho de que hab&auardhéroe que pudo decidir buscar
su libertad (incluso, podria decirse, la libertad fchcasar en la busqueda). Pero el
fracaso en la busqueda de la libertad mediantedatara es inherente a ella, porque
la aventura, al centrarse en un héroe, propondisgueda individual, y el momento
de la confrontacion con la falta de libertad dedtlidad esta planteado desde su
inicio, de modo que recubre y arruina toda la bédqu Por eso, probablemente, el
héroe ideal de la aventura muere joven: eso le iferavitar el momento de la
confrontacién; si no muere joven, vuelve, de algdado, a la rutina. Por eso,
también, hay siempre un pesar y una queja constangéé héroe como producto de la
sombra que proyecta sobre la aventura la confrdmtacminente; curiosamente, es el
mismo pesar que le lleva a emprender la aventursi. o hay queja y pesar, hay
desesperacion, que también es la misma desespe@oidle lleva a emprender la
aventura. La trampa, entonces, es compleja, padamas de todo esto, el resto de
las personas con las cuales el aventurero se obaféoen su libertad le echaran en
cara el hecho de haberla buscado. Asi, no puedaaisasia libertad individualmente
ni tampoco contar con los otros en la busqueda.

¢ Pero por qué la aventura siempre fracasa? Plar@ventura no existe, no es
mas que el relato. Tratar de imitar el relato teseihgafioso, porque, contrariamente a

lo que los personajes de las aventuras esperéanido que se obtiene de una aventura



emprendida es el relato de su fracaso, relatoapmp vimos, es la aventura misma.
Y la aventura parece salir siempre mal, porque gotira vérsela después de haberla
vivido; es decir, cuando sea efectivamente unatakenen un relato. Si la aventura
fracasa, es porque no es otra cosa que una busdediteertad, y la libertad, como
vimos, no puede alcanzarse individualmente, al memm de forma duradera. El
relato, luego, puede o no mostrarse como una aefiacasada.

Otro de los motivos que hace que la aventura edaser disfrutada es que la
aventura esta sostenida en el riesgo y dependd gar& ser tal. Riesgo, como
también vimos, de muerte. Y es imposible disfr(garun sentido llano de la palabra)
realmente de una experiencia verdaderamente psdigro

Hay otra respuesta posible a la pregunta de pbtagaventura siempre fracasa
pero, a la vez, al ser relatada parece algo digneed imitado. En alguna medida,
Juegos africangda novela de Junger, llamativamente, y a pesgudesn el relato se
dice que no, si seria una aventura: existe unorelgia experiencia a ser contada y
que vale la pena contar. La aventura no es, nagceello que se espera que sea; no se
la reconoce como tal mientras se la vive, sinodu€gurre con ella algo parecido a
lo que ocurre con la felicidad para Adorno: “noladiene, sino que se esta en ella”,
ya que no es mas que un “estar envuelto”; por esgan ser feliz puede saber que lo
es”: para ver la felicidad tendria que salir da.&f

La aventura, entonces, es como la felicidad: so& |s reconoce
posteriormente. No podria decirse “estoy viviendwa taventura”, ya que esa
conciencia pondria en evidencia cierta impostadi@naventura, en su duracion, no
seria mas que un estar inmerso que, al recordansgrgrse, se identificara como
verdadera aventura. De este modo, la conclusiG@sentercer respuesta es similar a

las anteriores: la aventura sélo emerge en ebrelat
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3.1. Comentario muy breve sobre el Quijote

Don Quijote sale en busca de aventuras intentamdtari los relatos de
aventuras, que, en este caso, son las novelasbd#ecea. Pero hay, entre las dos
partes del Quijote, una diferencia fundamentallé&Eprimera, de 1605, Don Quijote
halla la aventura (la presupone, la huele) alliddono hay otra cosa que acontecer
usual, cotidiano y rutinario. Confunde, como esidgbunos molinos de viento con
gigantes; cree estar en un castillo cuando se ballan albergue para viajeros; no
duda de que una bacia de barbero de latén es wsdayelmo de oro; los rebarios los
ve como ejércitos, etc. Es decir: en este casavéamtura es una disposicion del
personaje mas que una situacion real. No es ajeito como dice Martin de Riquer
en su introduccion aDuijote la aventura aparezca cuando desaparece Don &uijot
porque él mismo es una falseddiPor el contrario, lo Gnico que hace que Don
Quijote viva las aventuras (porque lo que se naoguede ser otra cosa) es su
disposicion, una disposicion que, finalmente, agatraprovocar la aventura a partir
de cualquier estimulo externo. De esta forma, mlide de aventura de Don Quijote
es muy similar al que tienen los situacionistagp@sble vivir aventuras sin salir de
lo cotidiano; la aventura seria una cuestion dedadhair

En la segunda parte, diez afios posterior a la painteay una diferencia
fundamental en una buena parte de la novela: Dapt®es “atrapado” por el duque
y la duquesa, quienes le montan simulacros de @&mt‘tan bien trazada estaba la
tal aventura por el duque y la duquesa (...) quéeraltd requisito que la dejase de

hacer perfecta®

! Por ejemplo, lo suben al caballo-maquina Clavilefio
convenciéndolo de que se tape los ojos, le haaar,anediante unos fuelles que le

lanzan viento, que esta volando; Sancho Panzagsgiatio también. Justamente, lo

189 Adorno, Theodor W Minima moralia. Reflexiones desde la vida dafiadadrid, Taurus, 1999, p.
111.

10 pe Riquer, Martin, “Introduccion al Quijote”, ere@antes, Miguel dél ingenioso hidalgo Don
Quijote de la Mancha,, Barcelona, Planeta, 2000, p. LVII.



interesante de esta parte es que Sancho cree,;staorque Don Quijote, en esas
aventuras falsas. Falsas, a diferencia de las gdaneera parte, porque Don Quijote
esta quieto mientras cree volar; contrariamentando peleaba con los gigantes él
efectivamente peleaba, asi como del rebafio qued cegdrcito matd a varios
animales®? Es decir, si la aventura es su relato, en la penparte se narran
aventuras; en la segunda, simulacros de aventpoagug lo narrado, en esta parte,

es, mas que la aventura, el simulacro y el monajes duques).

3.2. Vivencia vicaria

Podria llamarse “vivencia vicaria de la aventurdd ajue Don Quijote vive
con los duques. Porque si bien, como se vio, latav& no es mas que su relato, este
relato es el relato de una experiencia. En la dnewicaria, en cambio, no hay nada
gue contar. Y es que existe una diferencia entnéacaina experiencia y recibir un
relato de una experiencia. No todos, sino muy pogen, como Jim, Berger o Don
Quijote, a imitar a sus héroes. Y estos imitadareduso, son héroes a imitar. De
hecho, la idea de imitar a los héroes es ya pateetato de la aventura, porque
imitar al héroe seria imitar al héroe que imitdua Béroes (dado que lo importante de
la imitacion no es la imitacion en si sino la aveaty todo lo que ella implica, la
cadena es infinita, porque es una cadena de e)c&sas la imitacion del héroe no
es, por supuesto, lo usual, y la mayor parte deetderes se conforma con la lectura y
el suefio. En este sentido, Jorge Riveral.@movela popularescribe acerca del

folletin y la novela popular:

191 cervantes, Miguel d€| ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha.Bhrcelona, Planeta, 2000,
p. 860.

192 podria suponerse, incluso, que en el final dalrsgg tomo, cuando Don Quijote ya esta cuerdo,
hay una insinuacién de que él siempre, desde ureprnomento, supo lo que estaba haciendo. Esto,
aunque dudoso, podria armar una lectura del Quijsédo acercaria mas aun a los situacionistas.
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Quiza la cuestion mas abordada por la criticasemé se refiere a la novela
de folletin como esencial “proveedora” eeasion(de evasion enajenante o,
por el contrario, de evasion en un sentido comgerisay eminentemente
positivo y salutifero). Un verdadero conocedortdela como Robert Escarpit
observa, acertadamente, que toda lectura liteegiante todo una forma
peculiar de evasion, de actividad separada, imgtody incierta y libre, de
acto a la vez sociable e insociable que sustituyégpriamente las relaciones
del individuo con su universo por otras nuevas ebnniverso de la obra

(sustitucion que serd siempre el sutil fruto dedasajuste y un desequilibrio

entrelectory mundg.'%®

En el parrafo siguiente al de esta cita, Rivedaracque para Escarpit las
novelas de folletin alentarian, frente a un tipcedasion enriquecedora, una evasion
“a través del mero tréfico de las ilusiones y lastimaciones desertoras® es decir,
una evasion empobrecedora. Cita, luego, a PieroehBn, quien sostiene que “la
novela popular no es méas evasion que el sueficerapn «sofiar despiertds®.En
este punto, Brochon coincide con Gramsci, parandai@ovela de folletin sustituye y
favorece al mismo tiempo el fantasear del hombreuwkblo, en tanto “verdadero
sofiar despierto™®

En este sentido, Gramsci ve la literatura poputena el “opio”, el “paraiso
artificial” que se opone a lo mezquino de la catigidad® Ernst Mandel,
refiriéndose a otra época y otro tipo de literatjo@pular, de todos modos), escribe
gue “el aumento de la monotonia, uniformidad yresdazacion del trabajo y de la
vida” producen, a su vez, la necesidad de un esalapenos temporal; por eso, el

relatd®® “representa un medio ideal para huir de la moriatde la vida diaria y para

193 Rivera, Jorge Bl.a novela popularBuenos Aires, CEAL, 1981, p. IX.
194 (1.
Ibid., p. IX.
9 bid., p. IX.
19 Gramsci, AntonioCuadernos de Carcel 4: Literatura y vida nacignaian Pablos, México, 1988,
p. 129.
7 bid., p. 144.
198 e refiere al “relato criminal”, pero su afirmatiés aplicable a otros tipos de relatos.
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dirigirse, en cambio, a aventuras vicariamenterutiafias. (...) Los lectores llevan a
cabo en la fantasia lo que secretamente ansianperoea o que nunca se animan en
la vida real: jvolcar la carretilla de manzands?”.

Los lectores, de este modo, integran estas novealaaquello que es
compensado; es decir, su propia vida. Por eso,r&Rigscribe en el fragmento ya
citado: “sustituye provisoriamente las relaciones iddividuo con su universo por
otras nuevas con el universo de la obra”. Estondltpuede interpretarse como la
apertura de un mundo paralelo al mundo cotidiarey gn tanto mundo imaginario y
sofiado, funciona a la manera de escape: una evaesiian un mundo mas habitable.
Para Simmel, justamente, la vida moderna, dadaoswiaon, solo puede ser
soportada con cierta dosis de superficialidad yiamtel un distanciamiento. Y la
aventura, al desprenderse del contexto de la \peanite este distanciamiento:
“cuando la continuidad con la vida es rechazadapian principio, o cuando no
necesita siquiera ser rechazada porque existe t\mamo una extrafieza, una
alteridad, un estar-al-margen, es cuando hablamas/enture®®. Por eso, como ya
se dijo, como oposicion a una vida que se confijorzosamente desde afuera, la
aventura obedece a los impulsos de la vida segusestido interior. Es en este
sentido que puede interpretarse la cita de Mandalidea de Gramsci del folletin
como un “paraiso artificial” opuesto a lo cotidiano

Cuando este tipo de evasion no alcanza y se pasterto de imitar a los
héroes, nos encontramos con los casos analizattndaego del trabajo. Madame
Bovary, para agregar otro caso famoso, queria sgbéres lo que la gente quiere
decir en la vida real con las palabdisha pasiény embriaguezque habia hallado en
los libros y le parecian tan hermos&%”Su necesidad de vivir “aventuras” que

hicieran “cambiar la decoracion” de su vida monéatatice Flaubert, concluia en un

199 Mandel, Ernst, “Sociologia de la novela negra”|_evk, Daniel (comp.)El juego de los cautos. La
literatura policial: de Poe al caso Giubile®uenos Aires, La Marca, 1992, p. 55.

290 Simmel, GeorgSobre la aventurgop. cit., p. 12.

21 Flaubert, Gustavéyladame BovaryBarcelona, Planeta, 2000, p. 35.
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esperable “jCémo me aburrd® Porque si se cree que la vida puede ser masglo qu
hay en el presente se reduce a nada. Madame Bowanyp se sabe, acaba
suicidandose. Afortunadamente, como escribe Jarit@i¢ actualmente existen otras

opciones:

A quienes nunca correran aventuras por si mismtampoco les basta el
relato de las aventuras de los demas, la vidaianadtambién les depara
aventuras apasionantes. Por ejemplo, desde laidsdude sus salas, el cine
nos procura fantasmas, mujeres sublimes que nuecan snuestras,
maravillosos paisajes que nunca veremos, actitgjesplares o gestos
heroicos de todas clases. Pero este heroismo eduli@mante como

imaginario; estas aventuras y evasiones son a@nyuevasiones interpdésita

persong’?

3.3. La experiencia

Es necesario, entonces, plantear las diferenciig & imagen y el relato.
Porque, por supuesto, no es o mismo una imageruguelato. Es decir: no es lo
mismo leer que ver. Porque si algo resulta clartodes los ejemplos de afectados
por la aventura que siguen o pretenden seguiras atrentureros como producto de
sus lecturas es que lo que provoca la disonan@daguobliga a intentar romper con
el mundo de lo cotidiano es la fantasia, una cdpdcpara la fantasia, podriamos
decir, demasiadodesarrollada. No se trata, evidentemente, desguereanlo que
leen, sino, simplemente, de goeeen enaquello que leen; es decir: lo que leen no
esta y podria estar, y en eso consiste la fantasiala fantasia seria una cuestion de

fe. A la imagen, por el contrario, es dificil neerle: la imagen parece estar ahi. En

292 |hid., p. 96.
230p. cit., p. 38.



cierto sentido, es mucho mas cierta y prescinda teque la lectura si precisa; pero,

a la vez, es mas facil no creer en algo que sem@@somo cierto que en algo que no
tiene ni por asomo esa pretension. Podria deeis$eque a la imagen se le cree todo,
pero por un rato. O que se le cree todo en la mieedida en que no se le cree nada.
La salida del cine va acompafada de la salidaalator luego, no hay nada que

contar. En la lectura, por el contrario, nunca saeen el relato, de modo que

contarlo e imaginarlo es una forma de apropiarselo.

Bruckner y Finkielkraut escriben: “ninguna imaggmingun dato pueden
sustituir la vivencia de una odisea persoAdl”Y si no pueden sustituirla es,
precisamente, porque no pueden constituir una exuéa: “Una imagen visual es
demasiado inmediata para constituir realmente mparencia™®> Benjamin, en “El
narrador” (1936), plantea que el narrador tomaue narra de la experiencia y, a la
vez, lo torna en experiencia de aquellos que escush historid®® Plantea, también,
que la facultad de transmitir y compartir experiaa¢nos esta siendo retirad®”,y
arriesga una hipétesis para explicarlo: “La escaseque ha caido el arte de narrar se
explica por el papel decisivo jugado por la difasie la informacién®®® ¢ Por qué?
Porque la informacién, contrariamente a la narrgc&e sostiene sobre la idea de
verificabilidad y la plausibilidad; es decir, sobdee explicacién. Y si la narracion
funciona, dice Benjamin, es solamente porque nbcexpada.

La narracidon no explica nada ni es verificablefopexige que uno se la
explique a si mismo para funcionar, de modo quepmzxiso apropiarsela y
transformarla en algo para que se constituya ear@xgzia. El cine, por el contrario,
incluye toda la informacion necesaria y es absolatde verificable: o que se ve esta

efectivamente ahi. Y justamente, como afirma Goréigamben, “la aventura

240p. cit., p. 69.

205 pid., p. 50.

208 Benjamin, Walter, “El narrador”, éPara una critica de la violencia y otros ensayd@smiinaciones
IV, Madrid, Taurus, 1991, p. 115.

27 bid., p. 112.

28 |hid., p. 117.
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presupone que exista un camino hacia la experiefftiao que plantea Agamben,

siguiendo al Benjamin de “Experiencia y pobreza™Bl narrador”, es que la
experiencia ya no es algo realizable: “la incapatide tener y transmitir experiencias
quizas sea uno de los pocos datos ciertos de qpordi [el hombre] sobre si
mismo”?'° Y es esta incapacidad, dice Agamben, la que vuigseportable la
existencia cotidiana (insoportable, como afirma r8eh) sin cierta dosis de
superficialidad).

“Quien quiera adaptarse”, escribe Adorno en “Tientipee” (1969), “debe
renunciar cada vez més a la fantadtARenunciar a la fantasia significa renunciar a
la fe en la posibilidad de que el mundo, al mermsyn momento, sea algo distinto
de lo que es; es decir, renunciar a la aventuraehancia llega hasta tal punto que
esta Ultima oracién suena ridicula. Y es que, dpgose trata de una renuncia para
lograr la adaptacion, es una renuncia que se geesemo realista y atinada, opuesta,
justamente, a la evasion en su sentido mas eleladwasion generadora de mundos.
“Hay que ver el mundo tal cual es” podria ser &gsn de esta renuncia, en donde
“ver” supone no experimentar: ver imagenes del mufil mundo se disfraza detras
de la profusion de las imagenes”, escribe Baudiilléuna profusion de imagenes
donde no hay nada que vét*.

Por eso, entonces, para Jankélévitch, tal comm aliparrafo citado, las que
ofrece el cine son aventuras y evasiones integp@sérsona: la experiencia le
pertenece (imaginariamente) a otro. Probablementede mas de evasién que de
aventura; podria decirse “evasion aventurera”. édmbargo, es posible afirmar que,
en cierto sentido, es una experiencia mas honpstaun lado, no se constituye en

verdadera experiencia, pero, por el otro, no haeermada, su propia naturaleza

209 Agamben, Giorgio, “Imagen e historia. Ensayo sd@mestruccion de la experiencia”, lafancia e
historia, Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2001, p.35.

0 \bid., p. 7.

21 Adorno, Theodor W., “Tiempo libre”, éBonsignasBuenos Aires, Amorrortu, 1993, p. 59.

%2 Baudrillard, Jean, "Duelo”, dfractal n° 7, octubre-diciembre de 1997, afio 2, volumep.199.

71



obliga a tomarla con la distancia necesaria coma gae no llegue a afectar a quien
se evade.

También podria decirse que la lectura crea un myradalelo en el que el
lector se incluye, de modo que lo experimenta; wormomento, ingresa en la
aventura. El cine, en cambio, es un mundo paraje el lector observa. “El ojo,
afirmaban los jesuitas, es la Unica abertura de #dcuerpo que mantiene con el
mundo unas relaciones que escapan a la corrupg¢idnexiste una connivencia tan
profunda entre el tedio y la mirada, procede simadule esta limpieza, del
desesperante higienismo del sentido 6ptfcd”.

Esto se debe a que la literatura trabaja comiguke el cine con las imagenes.
De este modo, la lectura supone un acceso a uersnien el que la lengua, a través
de las mismas palabras que usamos cotidianamentauysstra como medio de dar
forma y existencia a cosas no cotidianas. Asi, @mplpone en duda el universo
propio, ya que la lengua es un hecho interno. B&,cen cambio, trabaja con
imagenes, hechos externos; por eso, el universorgaees siempre externo. Si ambos
son evasiones, solo la literatura permite una émague puede emular y a la vez
generar la experiencia. ¢Por qué? Porque mientigdagliteratura es herramienta y
obliga a quien la utiliza formar el producto, el cine es ya producto.

Sin embargo, el cine cumple su funcion de summide aventura. Porque si
bien no se constituye en experiencia apropiabémetiresonancias fantasmales de
aventura, sefiala la aventura. Es una aventurai@gBcque, curiosamente, en tanto
aventura, aburre, pero sirve para mitigar el abuento. De alli su éxito: sefiala a la
aventura a la vez que muestra mas de lo mismo,adi® mue le evita al espectador
una tension molesta a la par que le proporcionaaende algo distinto. Porque la
aventura se presenta como un remedio contra efigoemto al prometer llenar el
devenir de experiencias y acontecimientos narrahkesventura deficiente, también,

se presenta como un remedio contra el aburrimietdfin, un remedio deficiente

#3Bruckner, Pascal y Alain Finkielkraut, op. cit.,.58.
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pero muy efectivo: curar la profusion de imager@simagenes, curar el tedio con el
tedio.

A todo esto se refiere un personaje de PigliRespiracion artificial “Renzi
me dijo que estaba convencido de que ya no existidas experiencias, ni las
aventuras. Pensaba, dijo, que las aventuras, bogtam méas que parodigs®.Sin la
experiencia, la aventura no es mas que un ecoalduad; en tanto eco, imitacion y

burla.

#4 piglia, RicardoRespiracion artificial Buenos Aires, Planeta, 2001, p. 102.



4.0. La aventura necesaria

¢Pero por qué esta necesidad de la aventura, asequedeficiente, eco o
burla? Para Hamilton, “es el conflicto interno entumplir «las demandas del dia» y
encontrar satisfaccion personal lo que «el espéiiucapitalismo» trata siempre de
subyugar intentando hacer que ambos coinciéiarEs decir, cumplir con la rutina
esclavizadora, por un lado, y liberarse de la a)tpor el otro. Pero esta tension no se
resuelve. La figura del aventurero, justamentegitma como ejemplo de qué sucede
si la promesa de aventura es tomada en serio; efinmoa Sartre, en el aventurero
cada par se toleraba al precio de una tensiénantde que acabaria destruyéndolo:
“ninguna solucién de estas antinomias, ningunasismte estas contradiccioné¥”.

Lo que la aventura permite, al constituirse conmr@sa, es que la rutina sea
cada vez mas rutinaria, el tedio cada vez mas dediporque la aventura es la
promesa de que hay algo mas detras de lo cotidEinmundo puede hacerse cada
vez menos habitable y la vida mas tediosa si eludi® de la aventura circula con
eficiencia. El consumo, en cierto sentido, formeeeéde esta promesa al asegurar que
mediante la adquisicion de productos es posibleatogliferencias, sobresaltos,
emaociones, etc.

Por otra parte, el hecho de que detras de la aeestuoculte la muerte y la
angustia permite que el discurso circule sin deadaspeligro de generar oposiciones
al sistema de cosas dado, aunque el peligro, cemviosen la segunda parte, existe.
Como escribe Jankélévitch: “desgarrados por sadiin, los hombres no saben muy
bien lo que quieren o, mejor dicho, como decian®dadtentacion de la aventura,

saben muy bien lo que quieren, pero quieren casatsaclictorias o inconciliables y

25 Hamilton, Gary G., op. cit., p. 1488.
%% sartre, Jean-Paul, op. cit., p. 22.
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las quieren a la vez... La vida les aburre, perete la muerte®!’ De aqui la
necesidad de un arte que satisfaga la necesidadetiura; Adorno, en este sentido,
escribe: “El ciudadano medio desea un arte volgmtuouna vida ascética, y seria
mejor lo contrario. La conciencia cosificada retietel arte a su propia esfera como
sustitucién del inmediato placer sensual que neetig®® Lo mismo ocurre con la
publicidad, si recordamos el cartel de Adidas, aerlg publicidadlice lo que el arte
hace

A la vez, como se vio en la primera y segunda padeterabajo, la aventura
legitima la accion del capital. Y la legitimaciéapitalista a través de la difusion de la
aventura crea la necesidad de la aventura. El tmcedero de la aventura, como
quise mostrar en la primera parte, es el capialmtro su herencia le queda grande vy,
salvo excepciones, N0 se reconoce como aventug&rbien actia como tal, no
produce relato; asi, no le queda de la aventuraguéso que ella le permite hacer en
su nombre. Podria decirse que actla dentro der@afeacia de la aventura, porque
no tiene nada que contar. ¢Por qué? Porque sal&ata tension y un riesgo que se
viven como cotidianeidad; hay experiencia, pero arperiencia uniforme, y sin
diferencias no hay relato. “El devenir desnudo’trieg Jankélévitch, “se sustrae a
todo relato™*®

¢ Es posible entender, ahora, el cartel de Adiddsdn8uso es posible
traducirlo: “Nada es imposible. Atrévanse a rompan lo impuesto. Decimos esto
porque lo necesitan y porque sabemos que no puetmmlo. Nosotros si, pero no

podemos disfrutarlo”.

270p. cit., p. 146.
218 Adorno, Theodor W Teorfa estéticaop. cit., p. 25.
#90p. cit., p. 101.
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