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Introduccion

Presentacion del caso



En Agosto del afio 2000 el Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires, mediante la Ley

n°449/00, declara 0Area de Proteccion Histérica ¢ a la Plaza Colombia, ubicada entre

las calles Av. Montes de Oca, Pinzén, Isabel la Catélica y Brandsen, en el barrio de

Barracas.

A principios del 2009 el GCBA da inicio a las obras de refaccion contempladas en el

pl an O0OPuesta en Valor é delem@a2aniénto delaadladgque i ncl

peri metral, | a i nstal aci - n de imizac®n déuar di ane
| umi nari as o6, orestauraci - -n del la fuente y el
nuevos mobiliariosé y oplantacin de diferente:

En ese contexto, desaparecié del centro de la Plaza Colombia el monumento

0Ol zami ent o ad,l aobBandreeal i zada powlo €dsar arti st a
Vergottini, emplazado alli en 1940 y que hasta su desaparicion fue una referencia

patrimonial de la vida material y simbdlica del barrio.

En esta investigacién se analizanlasre pr esent aci ones del OPatri moni
discurso del GCBA, por un lado, y aquellas desplegadas en el discurso de asaiaciones

vecinales de barracas a partir d e la desapariciéon del monumento: aqui se indaga en

la tension y la lucha discursiva por la construccion de la memoria barrial y la

resistencia a ciertas politicas municipales para el espacio publico que la afectan.

En una Buenos Aires cadtica, donde predominan la construccién y la demoliciébn como

criterios de gestién del espacio publico y del p atrimonio histérico y cultural, en la

actualidad se multiplican los debates acerca de qué tipo ciudad se desea (en

términos de integracion territorial y también como disputa entre un modelo urbano

de exclusién y otro de inclusion no solo de la poblacion qu e vive y circula por ella ,

sino también de las memorias locales de sus barrios).

Por eso este trabajo propone algunas discusiones teoéricas, a partir del analisis del

caso de la Plaza Colombia, con la idea de aportar a ese debate poniendo el acento en

el caracter histérico, dinamico y de lucha que tiene los procesos de construccion de

identidad social, en los que la memoria se materializa como resultado de las

relaciones de poder y las resistencias al mismo.

Objetivos de Investigacion y metodologia de ana lisis.

! Véase Website oficial del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires:
http://www.buenosaires.gov.ar/areas/med_ambiente/espacio_publico/plazas/colombia.ph
p?menu_id=32928



El estudio que sigue a continuacion tiene como objetivo :

A) Analizar la dinAmica de las relaciones de pode r que se ponen en funcionamiento
cuando entran en tension la gestién macrista del p atrimonio histérico y c ultural , y la
posicion de organizaciones vecinales de barracas que defienden la identidad local del
barrio. Para esto, aqui se retoma el concepto de patrimonio que sefiala que 0( € ps
referentes patrimoniales son activados asi por versiones ideoldgicas de la iden tidad,
es decir, el patrimonio es una representacion simbdlica de las distintas versiones de
la identidad: esta es siempre ideoldgica, responde a unas ideas y valores previos
subsidarios determinados intereses que coexiste con otras identidades o versione s de
l a mi sma i @abvdntC.: @0MI).Ee destaca entonces la espesura politica que
tiene patrimonio, en tanto artificio duna construccién social d creada por alguien, en
algun lugar y momento. Es por esto ultimo, que puede decirse que no hay un
significado inequivoco y esencial del patrimonio histérico y ¢ ultural, sino que este
alcanza su sentido dentro un ovillo de relaciones de poder, luchas por las cuales se lo
convoca, se lo afirma o se lo niega. Para el andlisis de esta dimension al concepto de
patrimonio histérico y cultural se lo complementa aqui con algunas categorias

foucaulteanas:

a) La gubernamentalidad como problema politico cultural. ¢(Qué pasa con las
técnicas de gobierno que apuntan a la gestién (activacion 0 preservacion) del

patrimonio?

(...) oOentendida la nocion de gubernamentalidad en el sentido lato de técnicas y
procedimientos destinados a dirigir la conducta de los hombres. Gobierno de los
nifos, gobierno de las almas o las conciencias, gobierno de una casa, de un estado o

de si mismod (Foucault: 1979).

b) El dispositivo de memoria, entendido como :

duna red, un a juego ldefoerzasn donde la produccion de memoria es
siempre efecto de | a puesta en relaci-n
Sanjurjo: 2010).

La puesta en juego de este concepto intenta indagar cuéles son las estrategias de

disciplinamiento e incorporacion normalizada al dispositivo de ciertas lineas de

de

est



fuerza, que despliega las tacticas discursivas frente a la desaparicion y prolif eracion
de medidas de seguridad, y las acciones y reacciones frente a la potencialidad
politica para la lucha y resistencia en los casos de Proteger Barracas y el Archivo

Histérico de Barracas.

Por otra parte, t ambién se busca en este trabajo (B) trazar una serie de apuntes
genealdgicos que revisan:
1) las tensiones entre el discurso sobre el Patrimonio Histérico y Cultural
retomado por el Estado del GCBA y el discurso de organizaciones de la

sociedad civil;

2) las luchas materiales y simbdlicas por la construccion de memoria en el
espacio publico entre agencias estatales y organizaciones de la sociedad

civil.

3) el caso de la desaparicién del monumento principal de plaza Colombia de
Barracas y la intervenciéon del Gob. De la Ciudad con el vallado
perimetral y la remodelacion de la misma. A partir de este
acontecimiento, se busca describir la dinamica de las relaciones de poder
gue motorizan las luchas politicas y las resistencias a la racionalidad de
gobierno neoliberal que funciona en la Ciudad de Buenos Aires (Sanjurjo:
2010).

De esta forma, para visibilizar las luchas entre diferentes significaciones del
patrimonio historico y cultural (una estatal, la otra vecinal) se identifican y describen
aqui esasrepresentaciones materializadas en el corpus que conforman, por un lado,
el discurso del GCBA y por otro, el de las organizaciones vecinales de Barracas.

De este modo, aqui se entiende que son varias las representaciones del patrimonio
que entran en pugna a la hora de definir no sélo qué es ese patrimonio, sino

también como debe ser gestionado:

- El del discurso institucional cuyo corpus se construy6 durante el periodo que
abarca desde el 2009 y primer trimestre del 2012. Se toma aqui como
referencia la pagina web oficial del Gobierno de la Ciudad
http://www.buenosaires.gov.ar/ , comunicados de prensa, carteleria y redes
sociales a fin de explorar las significaciones que anclan los sentidos del

patrimonio histérico y cultural y en particular de la Plaza Colombia.


http://www.buenosaires.gov.ar/

El discurso y las practicas de los vecinos organizados. Para dar cuenta del
mismo se retoma aqui una serie de entrevistas profundas a miembros de
asociaciones vecinales para identificar | a representacion que en ellas se
anudan sobre el patrimonio. Entre ellos se ha consultado a ex integrantes y
participantes actuales del Archivo Histérico de Barracas y de la Asociacion
Vecinal Proteger Barracas. De esta Ultima también se tomd como referen cia el

blog www. protegerbarracas.blogspot.com/



Apuesta Tedrica

Gubernamentalidad y politicas patrimoniales en la
Ciudad de Buenos Aires.



El concepto de "gobierno" y Ogubé&aoucaaltnee nt al i da
finales de la década de los 60 como respuesta a una serie de modificaciones entorno

al concepto de poder gue venia manejando y como ampliacion de un aspecto

aparentemente olvidado de su obra: la formacion del Estado moderno.

En relacion al concepto de poder, ya no se tratara de un poder "represivo” como el de

Vigilar y Castigar, sino un tipo de poder qgue tendr 8§ c

conductasé de | a poblaci-n: el gobierno.

o0 EI modo de relaci - n pr bysdarse edtentes qeldatiede lawiolenadae b er 2 a
o de la lucha ni del lado del contrato o de la vinculacion voluntaria (los cuales pueden ser, a
lo mas, instrumentos de, poder), sino mas bien del lado del modo de accién singular, ni

belicioso, ni juridico,que es el gobiernod (Foucault el sujeto y el

Sin embargo y en relacién a la problematizacion del Estado, Foucault sefalard que
este poder (el gobierno) que incita, desvia o facilita las conductas de la poblacién no

nace con la formacion del Estado moderno sino que es anterior al mismo. Foucault
afirma que en el pensamiento del siglo XVI "gobierno" no se referia solo a las
estructuras politicas o0 a la gestion de los Estados sino que tenia un sentido mas

amplio. Es por ello, que Foucault mas que concebir al Estado como el origen del

gobierno, |l o concebir8 como una un Oun efecto
(Donzelot, 1979b: 78). Entendiendo entonces cor
oconjunto de instituciones, procedimientos, an8lisi

esta forma especifica de poder (el gobierno) que tiene como blanco la poblaciéon y por

instrumentos t®cnicos esenciales | 09,259.i spositivos di

Seria erroneo, por tanto, identificar el gobierno con el ejercicio del gobierno

pol 2tico. Para Foucault el oO0gobierno pol2ticoo,
una forma de gobierno entre muchas otras. Sin embargo, no por ello deja de desta car

gue el estado en las sociedades contemporaneas no es sélo una de las formas o uno

de los lugares 8 aunque fuera el mas importante - de ejercicio de poder, sino que de

cierta manera todas las otras formas de relacion de poder se refieren a él. Pero no es

porque cada uno se derive de él. Es mas bien porque se ha producido una

estatizacion continua de las relaciones de poder. Haciendo referencia aqui al sentido

estricto de gobierno, podria decirse que las relaciones de poder se
gubernamentalizaron progresivamente, es decir, se elaboraron racionalizaron,

centralizaron bajo |l a forma o bajo | os auspici
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1988, 242) No existe entonces ol aé gubernament a

como un conjunto de vinculaciones entre raci onalidades politicas (formas mas o
menos estructuradas y organizadas de pensamiento y saber) y tecnologias de
gobierno (tacticas, técnicas, dispositivos, mecanismos orientados a moldear la
conducta, por otra). Es por ello, que ha modo general, el andlisis de las
gubernamentalidades estara centrado en el estudio del ejercicio real, material, el
cémo del poder, codificado y expresado por racionalidades politicas y desplegado y
efectivizado en tecnologias de gobierno. Se trata entonces del analisis de la
compl eja red de relaciones que se establ
el Estado con sus contradicciones y tensiones internas se materializa en practicas
hetereotépicas de gubernamentalidad. Este salto tedrico y metodoldgico tendra
como consecuencia en la obra de Foucault, un paso que va de la historia de las
tecnologias de seguridad hacia una genealogia del Estado moderno, también
supondra la inclusion del Estado en el campo de andlisis de los micropoderes y, como
resultado concebir lo politico no en funcién de lo estatal, sino de lo gubernamental.
En relacion a esto ultimo, el analisis de los diversos tipos de gubernamentalidad es
i ndi sociable en Foucaul't del ansg8lisis

que le corresponden.

de

ecen

ent

f or me

La conceptualiz aci - n, entonces, de | a gubernament al

singulardé parte pues de |l a consideraci
de vista de resistencia al poder.

En un planteamiento muy similar al de Carl Smith, el pensador francés, afir mara que
si queremos problematizar lo politico es menester abandonar la concepcion
estatalista . Por lo tanto este enfoque se torna oportuno para evitar la reduccion de

lo politico a lo estatal.

0-Lo politico se define por toda la esfera de intervencion d el Estado. Entonces, decir que

todo es politico es decir que el Estado esta en todas partes, directa o indirectamente.

- Lo politico se define por la omnipresencia de una lucha entre dos adversarios, tal como lo
plantea K Schmitt.
En suma, dos formulaciones: todo es politico por la naturaleza de las cosas y todo es politico

por la existencia de los adversarios.

Se trata, antes bien, de decir: nada es politico, todo es politizable, todo puede convertirse
en politica. La politica es, ni mas ni menos, lo que nace con la resistencia a la

gubernamentalidad, | a primera sublevaci - n,

n

el

de
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qgu
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¢ Porgue es interesante abordar el estudio del patrimonio histérico y cultural desde
esta la perspectiva de la gubernamentalidad ?

Porque estas coordenadas de reflexion invitan a complejizar las técnicas y
procedimientos que se utilizaron para gobernar las memorias en la Ciudad de Buenos
Aires. Donde el Estado en su supervivencia y en sus limites solo debe comprenderse
sobre la base de tacticas generales de gubernamnetalidad (p.136).

Esto no se agota en un problema ideoldgico, sino que se reconocer en ellas distintas
caracteristicas que tienen los distintos niveles en que funciona el régimen de poder,
cuyo blanco no sélo es la represion del cuerpo popular, sino la domesticacion de la
memoria colectiva e identidades locales.

A su vez, esta perspectiva tedrica y practica, invita a detenernos en la espesura
politica del patrimonio histérico y cultural. En los momentos que es atravesado por
practicas resistentes. Donde la sociedad exige a sus instituciones que defiendan sus
entornos naturales y culturales, sus identidades y valores.

Toda vez que esas oOcontraconductasd6 constituye
ocrisis de gub e rimpartargenpteguhtarse ajuk dormassadoptan en la
crisis actual a fin de definir nuevas modalidades de lucha o resistencia.

Se intenta entonces establecer una problematizacion del patrimonio histérico y
cul tur al como un Ocampo de elnucihdeo 6p orGrlaanspgi od W
atravesado por lineas de fuerza y dispositivos (Deleuze: 1999); y por racionalidades
(Foucault: 1978) que estratégicamente intentan gobernarla.

Pero primero se debe visibilizar que se entiende como dispositivo de memoria.

Dispositivo y produccion de memoria en el espacio

publico.



El patrimonio histérico y cultural son huellas, invenciones, en tanto ese efecto
descontextualizador y recontextualizador de elementos extraidos de la realidad. Son
artificios exclusivos del gobie rno de la memoria.

En la Ciudad por ejemplo la representacion ofrece una cadena socialmente
reconocida: Plaza, monumento, escultura, avenida, etc. El patrimonio historico y
cultural es por lo tanto una de las formas de transmisién de sentidos sobre el
pasado, y no solo como una herramienta de Estado sino como una tecnologia
gue permite |l a constr uc dRaymonddvdliansclOOT)t r a me mo
en tanto pueda recuperar aquello descartado por la tradicion selectiva
hegemaonica.

Estas intervenciones urbanas adquieren sentido al formar parte de | dispositivo

memoria. Esta categoria de corte foucaultiana implica:

oun conjunto resueltamente heterogéneo que incluye discursos, instituciones,
instalaciones  arquitectonicas, decisiones reglamentarias, leyes, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposiciones filosoficas, morales,
filantropicas, brevemente, lo  dicho y también lo no -dicho, éstos son los elementos
del dispositivo. El dispositivo mismo es la red que se establece entre estos

el ementosdé6 (Foucault, 1992).

De lo dicho, se desprende que para funcionar en el dispositivo de memoria, el
patrimonio histé rico y cultural, el monumento, la plaza, tiene que dejar de ser tal
por su captura en una red cuyas lineas son practicas discusivas y no discursivas,
donde la produccién de memoria es siempre efecto de la puesta en relacién de estos
elementos heterogéneos. Para el analisis de los elementos y articulaciones que se
producen en la conformacion de dispositivos de produccion de memoria se introduce
el caso de la Plaza Colombia, situada en el barrio de Barracas. Alli las
oremodel aci ones o6 | | e Vv20@anstoriaaror lasduchasdmateralest e e
y simbdlicas por la construccion de memoria en el espacio publico entre el discurso
del GCBA y el de las organizaciones vecinales de Barracas.Se trata entonces de
ejercer una lectura sobre el terreno de producciébn de memoria realizados desde
dispositivos que articulan elementos heterogéneos con el f in de producir ciertos

efectos, a partir del andlisis del caso de Plaza Colombia .






Contexto historico

Hacia una genealogia del Patrimonio Histoérico y Cultural

en la Ciudad de Buenos Aires.

Los siguientes capitulos intentan reconstruir una serie de apuntes genealdgicos del

patrimonio histérico y cultural y, a su vez, reponer el contexto historico donde el



caso de Plaza Colombia tiene lugar. Es por eso que a continuacién se ensayan
respuestas entorno a la forma en que el mismo ha sido gestionado en la Ciudad de
Buenos Aires

Se anexa entonces al estudio el concepto
las racionalidades de gobierno que lo han afectado. Racionalidades que se vinculan
con el Estado, a la vez que lo exceden. Para ello se retoman una serie de
acontecimientos que apuestan (en primera instancia) a la reconstruccion de la
historicidad y recurrencia de ciertas raci onalidades que han conformado una matriz
tradicional . Reconocible por caso en la emergencia y consolidacion del concepto de
patrimonio que se da durante los festejos del Centenario de la Revoluciéon de Mayo.

A su vez se toman las reacciones y acciones gubenamentales destinadas a la
preservacion del patrimonio historico y cultural durante la Gltima dictadura militar.
Como asi también el punto de inflexion que significd en la gestion del patrimonio la
crisis del 2001.

Por ultimo se aborda la especificidad y reconfiguracion de las relaciones de poder
que supuso la gestibn macrista en la materia y que ha motorizado las actuales
resistencias de los vecinos organizados de los distintos barrios portefios.

Con estas articulaciones se promueve entonces la reconstruccion de las practicas
discursivas y las relaciones de los sujetos con respecto a la activacion y preservacion

del patrimonio histérico y cultural en la Ciudad de Buenos Aires.

Emergencia y consolida cion del concepto de patrimonio:

La matriz tradiciona |.

La federalizacién de Buenos Aires en 1880 inaugura una serie de discursos entorno al
gobierno de la Ciudad de Buenos Aires en cuyo seno se encuentra la preocupacion
estatal por la institucionalizacién del espacio, de imponer su mando efectivo y

legitimo sobre el territorio y sus habitantes.

de



Proceso consciente, pero a su vez contradictorio , la Ciudad de Buenos Aires avanzaba
demoliendo lo viejo y levantando lo nuevo en el mismo sitio. Se montaban grandes
palacios urbanos pero también galpones y talleres improvisados.

Dicha reconfiguracion de la Ciudad de Buenos Aires se ird haciendo en la misma
practica administrativa, en un marco de criticas y proyectos de personajes que
merodeaban la administracion de la Ciudad de Buenos Aires.

Es por ello que no se puede decir que los Unicos preocupados por la reconfiguracion
urbana de la Ciudad de Buenos Aires hayan sido arquitectos, sino también todo un
complejo conjunto de administradores, personas que querian pertenecer a la
administracion o que habian sido despedidas de ella. Médicos como Emilio Coni o
economistas como Alejandro Bunge participan de la discusion de época y constituirdn
el our bani smoo6, smwcomoounacpreac®acion: olade la alarmante

tendencia del crecimiento poblacion en los centrosurbanos 6 ( Li ernur: 2001) .

Sin embargo la desocupacion, los bajos salarios y la indiferencia del gobierno ante los
problemas sociales de la poblacion terminaron por conformar la protesta de
anarquistas y socialistas en mayo de 1909.

Aquella revuelta origin6 por parte del Estado una serie de acciones, no menores, que
abarcé la persecucion de los grupos en cuestion, asi como también la exacerbacion
de la violencia represiva. Pero a su vez, en esta preocupacion estatal por la forma de
asegurar su produccién y reproduccion se encuentran los intentos de absorcion de
diversas subijetividades con el objetivo de constituir un ciudadano que e | mismo
Estado requeria: una fuerza ddcil, saludable, patriota y culta.

En dicho intento se consolida el concepto de oOpatrimonio 6 como un dispositivo de
consolidacion del Estado Moderno en lo que hace a la produccién de memoria en el
espacio urbano.

Entre la magnificencia y la tension social se produce la celebracion del 100 °

aniversario de la Revolucion de Mayo y consigo toda una preocupacion por la

memoria, ancladoen | a noci -n de Opatr sporadninstéarioya e n

partir de una serie técnicas y procedimientos :

a) La organizacion de la Historia.

Se observa en la emergencia del patrimonio acciones gubernamentales destinadas a
producirun ouso ideol - gi c ofurgién conservddoras queasuma tas
continuidades como el fundamento de toda historicidad posible y que resiste el uso

de las categorias de ruptura y diferencia.

0sS



Es por ell o que no se puede decir gue
objetos destinados a homenajear a los integrantes de la Primera Junta de la
Revolucién de Mayo, dno que debe agregarse que el mismo se convierte en un
conjunto de signos pedagoégicos dirigidos hacia los vecinos (muchos de ellos no
escolarizados) y en gran proporcion inmigrantes. Alli se buscO transmitir el
sentimiento de unidad nacional en correspondencia a valores como el heroismo, la
libertad, el crecimiento econémico y el patriotismo  a partir de una organizacion de
la Historia hecha de sucesos determinantes, referidos en documentos y narrativa de
los historiadores. Aquellos protagonistas, eran hombres excepcionales, proceres que
conducen a un pueblo que los sigue unanimemente a partir de una sucesion de
hechos que pertenecen al campo politico y militar.

Estos procedimientos destinados a producir una version hegeménica de lo social, por
socializar O UNAG6 i dentidad col ect i v agubesnamentalidad r
trascendental . Una racionalidad que significé la precaria apropiacibn como un
0todod homog®neo y que deslpsl azhuedlel alsa
tehuelches y produjo la desarticulacion de los provincialismos. En consecuencia,
relegé al olvido, las particularidades culturales y simbdlicas de la poblacion de la
Ciudad de Buenos Aires

b) La activacion y preservacion _ patrimonial

Tambi ®n se observa en | a damecesypadgaberaamehell
de establecer una relacion arbitraria en su activaciony museal en su preservacion.

He aqui segun la Ley 6286, sanconada el 8 de febrero de 1909, donde se mencionan
los monumentos y estatuas que se pensaba erigir para la celebracion de la Revolucion
de Mayo: a la Asamblea de 1813 de la Revolucion (en la Plaza de Mayo, a la
Bandera, a Espafia, al Congreso de 1816, a Mariano Meno, a San Martin, entre
otros.

Los gobernantes soflaban con una Ciudad de Buenos Aires quduncionara como un

libro de Historia. Es asi como surgen las Comisiones Nacionales encargadas de la

eleccion de los Olugares de memoria6donde transmitir OUNAO

nacional a las generaciones presentes y futuras.

Las acciones gubernamentales orientadas hacia la activacion del patrimonio estaran
enmarcadas entonces, por una légica arbitraria. Es decir, el patrimonio solo existiria
en el lugar establecido por el funcionario, la institucion o el urbanista. Surgen

también, en este sentido, las Comisiones Municipales. Que se encargaran del

el opa

i ben de

tarnaamay u i

versi



emplazamiento de estatuas, contempladas en la Ley 6268 en diferentes plazas de la
ciudad. Que no habian sidot eni das en cuenta a | a hora de e

mo n u me n Poo casm.

-Hacia el sur: 0Juan Larread, ede RrazaoH®resrca, oJu
Castellio, Eber Geshaven Plaza Constituci - n; 0 Hi
LIl aneces, en Pl aza Monserrat; oDomingo Mat he
homaonima.

-Haci a el Oest e: 0Corenlio Saavedr abt6, de Gustav
Av. Cordoba y Callao; 6 Mar i ano Moreno6, de Miguel Bl ay, en

Azcu®nagaod, de enPrazarimergdduntatiodNi col §8s Rodr2guez Pe
Gustavo Eberl ein, en |l a plaza hom-ni ma; y o0Ju
Hernandez en Plaza Flores.

-Hacia e | norte: oJuan Jos® Pasobo0, de Torcuato Ta

Alberti, de Lucio Correa Morales, en las plazas que llevan sus respectivos nhombres.

Se produce entonces, en |l a trama urbana una s
fortaleciendo la idea d e un oOpatri moni oo c omo represent
concentrado en un objeto. Un opatri moni oé6 como construcci -n
cuya preservacion, dependeria mas del mantenimiento y cuidado del objeto que el

de su apropiacién histérica por parte de los sujetos a los cuales les era dirigido.

Estos procedimientos, que se inscriben al interior de una gubernamentalidad

museal, no solo han establecido una relaciéon de arbitrariedad entorno a la activacion
y musealizadora con respecto a su preservacion. Sno que ademas, ha invisibilizado el
cardcter social y dindmico de los valores, y practicas de preservacion. Vestigio de
ello, puede verse hoy en la Ciudad de Buenos Aires, donde el Coronel Falcén es la

persona con mas cantidad de estas imagenes paradigmaticas en la actualidad .

c) El ejercicio del gusto

Por Wl t i mo, se observa en | a emergencdea del

o
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acciones gubernamentales destinadas a moldear el ejercicio del gusto de la
poblacion. A partir de una jerarquizacion de los capitales simbdlicos.
Ya borr adas dedos puélvauoeidinhriassydas memorias anarquistas en la

Ciudad de Buenos Aires, que no entraban dentro de la categoria de patrimonio para



guienes conducian, la proliferacion de discursos estéticos y arqui tecténicos

conformaban la visibilidad de un patrimonio s uj et o a c-digos de 0e
uni ver guelpaasténja que ver con lo que hubo en suelo argentino y mas hacia

donde se miraba: Europa. Se r ecreaba un patrimonio o0a | a eu
que provenian de aquel continente. El patrimonio se convierte por entonces en un

artefacto de diferenciacion estética en la Ciudad de Buenos Aires.

Dato no menor, también las donaciones de las colectividades extranjeras (en su

mayoria europea) debian ser primero ser aprobadas por el Poder Ejecutivo. Por caso

el 26 de agosto de 1907 se sanciona la Ley N°N° 5105, que aprobara la donacion

itali aMandméndbo a Crist-bal Col - -nbé.

S bien | os esfuerzos oOmonument al ae& Mayodse | Cente
materializan entre la década del 20 y 30, se observa que hacia 1910 las donaciones

de estas comunidades conformaran una red urbana que se extiende desde el Parque

Lezama hasta el Parque 3 de Febrero. Por caso:

-la O0Torre Monumental 0O, de A. Poynter, en Pl aza
por |l os ingleses; oDe Franci a ,anPlaza Francigjent i na o,
OA |l a Carta Magna y | as Cuatro Regiones Argen
Sartmiento y del Li bertador, ofrecida por | a <c
uni das sobre el mundo 6, de F. Sal e sguedan!l h e m, e
Al cort a; 0 EI Monumento a Col -nbo, de Arnal do Zo
por | a comunidad italiana; oLa Riqueza Agropec
Alemania; 0 Geor ge Washingtono, de Charles Keck, en

obsequiado por residentes norteamericanos.

Estos procedimientos para gobernar el patrimonio que subyacen al interior de una
gubernamentalidad elitista signific6 la emergencia de la divisibn ent re | a o0al t a
cul turad y o0l aDivibiGnjquwe ha aontribuido @ ¢a.invisibilizacion de los

capitales simbdlicos de los grupos subalternos y a la jerarquizacién de los bienes

culturales: otorgandole mayor valoracién social al arte que a la artesania, a la

cultura escrita que a | a or aulay. Desvalorizandorté®s i ca c u
ocontramemor i as 0 sinylos deeurs@snnecedarios para alcanzar ni la

profundidad historica ni el reconocimiento social.

Este conjunto de racionalidades de gobierno, de técnicas y procedimientos por los
cuales se delimitd la experiencia de los sujetos con respecto al patrimonio en la
Ciudad de Buenos Aires han terminado por conformar una matriz tradicional que

implicé la herencia de un patrimonio circunscripto a lo artistico e  Histérico. Un



opatrimonio 6 como conjunto de monumentos antiguos que deben preservarse o
porgue son excepcionales por sus valores estéticos un patrimonio de piedray cal -, 0
porque han sido escenario de sucesos determinantes, referidos en documentos y

narrativas de historiadores.
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El 14 de noviembre de 1909 moria asesinado por el anarquista ruso Simon Radowitsky el coronel Ramon
Lorenzo Falcén, pocos meses después de que el mismo dirigiera una brutal represién contra la
manifestacion obrera del 1° de mayo de aquel afio. Cuyo saldo, fue la muerte de once personas, cientos
de heridos y una nueva represion en el cortejo funebre que llevaba los cadaveres de los obreros.

Desde el mismo afio de su muerte, una serie de signos urbanos y policiales se fueron fundando no sélo
en su homenaje sino en el de la propia policia. Por caso en 1919 se emplaza en Quintana y Haedo (hoy
Plaza Ramén J. Carcano), &bnédmento al agente ca?2do reafizado pomla |
Comisién Nacional de Homenaje y también costeado por suscripcion popular de fondos.

El monumento tiene dos figuras femeninas que representaban la fatalidad y la gloria, un medallén de
bronce con la efigie de Falcon, y su nombre en letras destacadas.

La martirizaci-n del coronel , |l a idea de #AFal c:
sentido a la tarea policial y a la idea de muerte heroica (en cumplimiento del deber), ofreciendo asi
conmemoracion al acontecimiento mas profundo de su vida, es decir su propia muerte.

A su vez es menester destacar como ingresa Simon Radowitsky en la historia. Como se observa en la
figura, el geafestunin8emoon Yievstinado a per manece
Un gesto destinado a aparecer y desaparecer, pues s6lo de esa manera puede ingresar en la historia. El
bronce de Falcén permanecera mas tiempo que la pintada de Radowitzky.

Si como lenguaje esta destinado a situarse en los bordes del discurso publico, también como simbolo
esta obligado a mantenerse en los margenes. Esto incumbe al modo en que el poder se legitima a si

mismo, pero ademas a la eficacia con que se lo cuestiona.
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Por Ley N° 5105 del 26 de agosto de 1907, el Poder Ejecutivo Nacional autoriz6 la donacion del
monumento. Dicha obra se realizé integramente en ltalia por, el ganador del concurso que efectué la
comision recaudadora de fondos, Arnaldo Zocchi. Luego se lo desarmé en partes y se transportd a
Buenos Aires donde el propio artista se encargé de dirigir la obra.

El 24 de mayo de 1910 se emplaza la piedra fundamental en Parque Colén, entre la Casa Rosada y la
circular Avenida de la Rabida. Sin embargo la escultura no llegé al pais hasta el 14 de abril de 1921,
inaugurandose el 15 de junio de ese mismo afio.

El bombardeo a la Plaza de Mayo de 1955, cuando aviones de la Marina intentaron desalojar por la
fuerza al presidente en ejercicio Juan Domingo Perén, produjo sobre la cara del monumento roturas,
que hoy en dia perduran.

El monumento fue retirado el 29 de Junio de 2013 por el Gobierno Nacional Argentino, para su
traslado. Dicho acontecimiento produjo una serie de acciones heterogéneas que lo volvieron afectar,
desde las conductas gubernamentales del Gob. De la Ciudad de Buenos Aires para impedir su
trasferencia, hasta las reacciones de colectividades italianas, como el Circulo Italiano y la Asociacién
de Socorro Mutuo y Cultura Nazionale. Ademas, agrupaciones locales, como Salvemos a las Estatuas
y Basta de Demoler, protestaron el 23 de abril del 2013 mediante un abrazo simbdlico ante la
mudanza y el deterioro, sefialando como responsables de estas acciones al Gobierno Nacional y al

Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires.
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Reacciones y acciones entorno a la preservacion del

patrimonio durante la ultima dictadura civico o militar.

Pero esta concepcion del patrimonio, que desbloqueo la matriz tradicional, cambia
radicalmente durante la Ultima dictadura civico - militar. Se produce entonces una
nueva valoracién de la preservacion patrimonial (por parte de los vecinos de
diferentes barrios portefios) que revertird el signo ideoldgico que poseian los
monumentos y estatuas hasta el momento.

Si los sucesivos habian pensado a estos Ultimos como un conjunto de signos
pedag-gicos cuya potencialidad era | alade inter
pérdida de sefales historicas, la destruccién de vastas areas de la ciudad y la
expulsiébn de la poblacion de bajos recursos por medio de la liberalizacion de
alquileres que supuso el conjunto de acciones gubernamentales destinadas a la
gestion del espacio publico; hardn de | as estatuas y monumentos un lugar de
resistencia e inscripci-n dbBs detic lampreseraacione mor i a s ¢
del patrimonio histérico y cultural pasa a ser de reaccionaria a progresista.

Un hecho significativo para este desbloqueo fue el impact o que originé el Cédigo de
Planeamiento Urbano -1977- que enmarcé muchas de las intervenciones a desarrollar
por el gobierno de facto (la construccion de autopistas, parques, etc.). Por medio del
cAdigo se restringid en ciertas zonas especificas, la presencia de industrias. Ademas,
se promovieron medidas ambientalistas (por caso, la prohibic i6n de quemar basura),
se premid la construccién en altura y se reglament 6 la expulsion de usos industriales
considerados nocivos (por ejemplo, la prohibicion de faenar ganado en la ciudad lo
gue implicé la expulsién de mataderos y frigorificos).

Las acciones gubernamentales fueron delineando, entonces, el alejamiento del perfil
industrial de la ciudad y una orientacion hacia un perfil residencial (en términos
restrictivos), de servicios y negocios (Oszlak, 1991; Ciccolella, 1999; Gorelik, 2004).
Caso paradigmatico fue el Plan de Autopistas Urbanas, ideado en 1976, durante la
intendencia de facto del brigadier Osvaldo Cacciatore.

Greogorio Traub, vecino histéri co del barrio de Barracas, recuerda acerca de las

consecuencias que tuvo su construccion para el barrio :

OMi casa estuvo afectada por | a construcci-n de | a
perdiendo tramas urbanas, comercios, escuelas y poblacié n, eso generd situaciones muy

dificiles en el barrio. Hubo suicidi os como consecuencia de esto. Esto fue generado por la



Direccion General de Ingenieros del ejército, esto no surgi6 de la Sociedad de Arquitectos ni

de urbanistas. Se le cerraronlas puer t as 6

Fragmento de entrevista realizada a  Gregorio Traub,
vecino de Barracas .

Las demoliciones previstas por la construccién de las autopistas 025 de Mayoo6 vy
OPer it o dddaron pooehtonces con la reaccion de la Sociedad de Arquitectos

y planificadores urbanos quienes sefialaban que la intervencién resultaba incoherente

con la evolucién urbana de la Ciudad de Buenos Aires. Y también, de los vecinos de

los distintos barrios a partir de contraofensivas que se tradujeron en movilizaciones

anti dictatoriales y en la preservacion de piezas s ignificativas para los barrios.

Por casg en el barrio Barracas, es menester destacar la obra que llevaron a cabo los

miembros del Club de Leones quienes se encargaron de trasladar las obras

escultéricas que se ubicaban en la Plaza Virrey Vertiz y que por motivo de la

construccién de las autopista s estaban en peligro de desaparecer.

El busto de Al mirante Guillermo Brown (del art
Familiad (del ar t ueson i@ olbmadas ero Pl&®Commbia@ partif

de la auto convocatoria de estos mismos vecinos

Esta revuelta y cambio ideoldgico de la preservacion del patrimonio histérico y

cultural , en conjunto con factores diversos que cruzaban valores politicos opuestos,

aspectos institucionales y tendencias de mercado con las cuales se intentaba

incentivar el desarrollo urbano por medio de manos privadas , hizo que poco tiempo

después de las demoliciones, algunas areas comenzaan a ser objeto de acciones
gubernamentales destinadas a la proteccion del mismo patrimonio .

Se crean zonas de Proteccién Histérica, areas de la ciudad consideradas por su valor

patrimonial (por razones histéricas, estéticas y paisaj isticas). Las primeras de las

zonas comprendidas correspondian a la Av. De Mayo y parte de San Telmo. Asi lo

reconocia el Consejo de Planificacién Urbana en el afio 1979.

A través de la patrimonializacion del lugar, la invencion de tradiciones y de

monumentos historicos nacionales como el solar de French y la Plaza Dorrego, el

gobierno civico -militar construyo una particular version de la historia barrial que

persiste hasta la actualidad, y que rinde culto no sélo al proceso de independencia

nacional sino también a la matriz colonial.

Emerge entonces laideade San Tel mo ¢ omo dquetermihardoporhi st - r i c
consolidar esai magen de barrio m8s antiguo de | a ciud

de ser preservado” (Rosas Mantecon: 1998).



En contraposicion, durante la década de los 70, el barrio de Barra cas ve desaparecer
el Mercado de Pescados, la Estacidn de trenes, la mayoria de las fabricas (ya sea por
erradicacion o quiebra) y el éxodo de 30.000 vecinos.

La obra de Osvaldo Cacciatore al frente de la Gobernacién de la Ciudad de Buenos
Aires, también hara resonar los ruidos del terror de las topadoras, de bastones
largos, secuestros y exilio en las zonas postergadas de Osvaldo Cruz y Zabaleta. La

Villa 21 824 de Barracas vera reducida su poblacién a centenares.



Plan de Autopistas Urbanas.

Fue un proyecto que contemplaba una red de autopistas con peaje atravesando la ciudad de Buenos
Aires, sumando 74 kilébmetros de vias rapidas. Fue ideado hacia 1976 por la dictadura civico -militar y
ejecutado durante la intendencia de facto del brigadier Osvaldo Cacciatore.

Las autopistas se constituyeron en simbolo de la gestién de Cacciatore para la ciudad de Buenos
Aires y, por extensién, en simbolo del impacto de la dictadura en la ciudad por varios motivos: el modo
subrepticio y arbitrario de llevar adelante las primeras expropiaciones sin posibilidad de resistencia
colectiva a las mismas, el desprecio por las criticas y miramientos de los actores mas directamente
involucrados en la problemética, la drasticidad de las medidas, la falta de soluciones para la poblacion
afectada y el paralelo entre la desaparicion fisica del patrimonio y la destruccién de barrios enteros con
las desapariciones masivas de personas ejecutadas por la dictadura.

Finalmente, sé6lo dos de las nueve autopistas fueron inauguradas el 6 de diciembre de 1980: la 25 de

Mayo (Autopista Urbana 1) y la Perito Moreno (Autopista Urbana 6).



http://es.wikipedia.org/wiki/Buenos_Aires
http://es.wikipedia.org/wiki/Buenos_Aires
http://es.wikipedia.org/wiki/1976
http://es.wikipedia.org/wiki/Dictadura_militar
http://es.wikipedia.org/wiki/De_facto
http://es.wikipedia.org/wiki/Osvaldo_Cacciatore
http://es.wikipedia.org/wiki/Autopista_25_de_Mayo
http://es.wikipedia.org/wiki/Autopista_25_de_Mayo
http://es.wikipedia.org/wiki/Autopista_Perito_Moreno

El area U24.

En 1979 se sanciona la ordenanza 34.956/79 que delimitd la U24, una nueva zona protegida que
abarcaba un area de 140 manzanas delimitada por: Tacuari desde Hipdlito Yrigoyen hasta Av. Martin
Garcia, Paseo Col6n, Rivadavia, Parand, Luis Saenz Pefia, Hipdlito Yrigoyen, Bolivar.

La U24 reglamentaba la preservacion del area, restringia el tipo de nuevas construcciones que podrian
realizarse y prohibia las modificaciones en la estructura catastral. La ordenanza suspendié también los
ensanches de avenidas que estaban dispuestos para el area de la U24, exceptuando los de Garay,
Independencia y San Juan.

El contraste de las 140 manzanas de la U24 con la preservacion de 6 manzanas en el Cédigo de 1977 era
evidente. Ademés, la misma area bajo proteccién era la que habia sufrido la construccién de autopistas y
ciertos ensanches de avenidas.

La sancion de la U24 generd fuertes reacciones de diversos organismos ligados a los negocios
inmobiliarios como la Camara Inmobiliaria Argentina y el Centro de Estudios de la Propiedad. Se la
acusaba de atentar contra el derecho a la propiedad y contra la inversiéon privada. Finalmente, en 1982,
como respuesta a las presiones inmobiliarias se reduce el area protegida, quedando conformada por 74

manzanas.
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Emergencia del patrimonio intangible : Del punto de

inflexion a la trampa de 0 L aultuta 0.

En 2001 estalla la crisis. Esa hecatombe econdmica, social y cultural oblig6 a
repensar mdltiples cuestiones. Desde ambitos diversos surgieron propuestas que
sefialaban como necesario romper con las nociones tradicionales del patrimonio
histérico y cultural , ajustandolas a las transformaciones del entorno politico y social.

Es entonces que se consolida en las acciones gubernamentales un cambio de la

concepcion patrimonial: la constitucion metropolitana incluird e | oderecho

al

patrimonio culturaldé en conjunto con | a necesi

todas sus formas (Guariglio, 2000).

Por casq un afio antes, se sanciona la Ley 499/2000 - Cddigo de Planeamiento

Ubanoodonde se consolida el principio de oOcatal

cultural. Es decir sélo seria patrimonio aquellas obras plausibles de catalogacion,
realizada a partir de los siguientes criterios:

a) Valor Urbanistico : refiere a las cualidades que posee un edificio que define o
califica la trama, el paisaje urbano o el espacio publico.

b) Valor arquitectonico : refiere a los elementos poseedores de calidades de estilo,
composicién, materiales, coherencia tipolégica y otra particularidad relevante.

c) Valor Histérico 6 Cultural : refiere a aquellos elementos testimoniales de una
organizacion social o forma de vida que configuran la memoria histérica colectiva
y un uso social actual.

d) Valor singular : refiere a las caracteristicas irreproducibles o de calidad en

cuanto a | os aspectos t®cnicos constructivos

Una vez catalogados se le asignaba a cada bien un nivel de proteccion:

a) Proteccion Integral: protege edificios de interés especial con valor de orden
histérico y/o arquitectdnico.

b) Proteccién Estructural: protege edificios de caracter singular y tipoldégico que
caracterizan su entorno o califican un espacio urbano o son testimonio de la memoria
de la comunidad.

c) Proteccién Cautelar: protege edificios cuyo valor reconoc ido es el de constituir la

referencia formal y cultural del area, justificar y dar sentido al conjunto.

(0]
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Si bien estas mismas politicas han permitido preservar obras de arte y arquitecturas
cuya pérdida seria irreparable, las acciones gubernamentales dirigidas a la activacion
- preservacion del patrimonio histérico y cultural fueron profundizando Ila
desigualdad entre los barrios.

Por caso, los fondos destinados a los APHs y a la catalogacion de inmuebles
supusieron que cada nueva intervencion urbana deberia ser evaluada. Cosa que no
ocurrio en las demas zonas de la Ciudad de Buenos Aires, donde los estudios de
impacto no eran realizados. También produjo la profundizacién de la desigualdad al
interior de los barrios donde la diferencia entre el espacio preservado y el resto del
barrio se torn6 evidente.

A su vez también se observa durante este periodo, por parte de las acciones
gubernamentales, un auge por la dimensién intangible del patrimonio que coincide
con el interés por la diversidad cultural y u na superacién de la visibn monumental/

nacional en favor de la multiplicidad de historias e identidades locales.

Es por ell o que si en |l a conformaci-n del opat
produccion cultural vinculada a lo nacional, es deciral a o6al ta cul turabtd, e
concepci-n |l o intangible pasa a ser el Oredesc

que la nacion habia invisibilizado (Lacarrieu, Pallini, 2000 ).

Por caso es menester destacar el caso del 0Co
barrio de Villa Urquiza. EI mismo fue adquirido por el Gobierno de la Ciudad de

Buenos Aires en elmes de diciembre de 2003 (decreto 3089/03) luego del reclamo y

resistencia de los vecinos organizados de Parque Chas ante la posibilidad del que el

mismo teatro fuese d emolido y se convirtiese en un supermercado.

En ese entonces, el complejo fue recuperado mediante el caracter publico de su

gestion promoviendo actividades planificadas y gestionadas de manera conjunta

entre | os oVecinos por el 25 de MayooONoy el Gol
s0lo selo pens6 como un teatro, sino ademas, como un complejo cultural a partir de

la apropiacion pro puesta por los vecinos.

Se tratd por entonces de acciones gubernamentales destinadas a reconstruir un

patrimonio  histérico 'y cultural partir de una gubernamentalidad de
democratizacion de la cultura . S bien esta permiti6 la descentralizacion y la

difusién cultural; lo hizo mediante la divulgacién de producciones artisticas

evaluadas y apreciadas desde un orden jerarquico.

Aungue con estas acciones gubernamentales se intenté atacar los efectos de la

desigualdad en lo que respecta a la apropiacion cultural en cuanto al acceso, no se



evitd el uso instrumental de la cultura por parte de determinadas elites

hegemdnicas.



(2003

Complejo Cultural 25 de Mayo.

Construido en el afio 1927, cerr6 sus puertas el afio 1982.

En el aflo 1996 se inicia su recuperacion de la mano de vecinos e instituciones del barrio.

A partir de las jornadas del 19 y 20 de diciembre de 2001 con movilizacion y firma de petitorios, se
potencia el reclamo vecinal. Se declarara de interés publico sujeto a expropiacion.

Con fecha 16 de julio del 2003, la Direccién General de Patrimonio de la Subsecretaria de Patrimonio
Cultural, dependiente de la Secretaria de Cultura, inicia gestiones tendiente a la proteccion del inmueble
donde funcioné el Cine Teatro n25 d epor MLs ydestacados valores simbdlicos, sociales y
arquitectonicos, los que forman parte del patrimonio cultural tangible e intangible, no solo del barrio de
Villa Urquiza, sino de la Ciudad todao .

En el mes de diciembre de 2003, el Jefe de Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires, en respuesta al
reclamo vecinal, dispone su adquisicién por decreto 3089/03, en $ 5.520.000.

En marzo de 2004, con la entrega simbdlica de las llaves del edificio recuperado, ante mas de 300
vecinos, el Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires se comprometid a consensuar el proyecto de
recuperacién con todos los vecinos, firmando a fines del 2004 un Acta de Acuerdo.

Finalmente se inaugurd en el afio 2007.
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La ola amarilla : la reconfigura cion de las relaciones de
poder entorno al gobierno del patrimonio histérico y

cultural.

La asuncion de Macri en el 2007 implicé un cambio profundo en las relaciones de

poder que organizaron al patrimonio histérico y cultural. Es cierto que las légicas y

racionalidades elitista, museal Yy trascendentales son las que alguna manera han

dirigido la gestion del macrismo. Identifi cables por caso en las acciones
gubernamentales que culminaron: en el 2008 con | a tala y seccionado d
Canadi ensebo, ubicado y emplazado desde 1964 en
Retiro. Enla desaparici - -n del OMonumento al I ndi o A
desde 1941 enparque Los Andes, ubicado en Corrientes y Olleros. 'Y enla demolicion

de Ol a casa de -énl2012, ulsicadaan |&Schlle Terradan® 578.

Sobre este Ultimo caso, Ménica Capano -e x secretari a de | a 0 Comi
preservaci - -n del pat r i moaportaosobheilasformaren que sey cul t ur
manejé el Consejo asesor de Asuntos Patrimoniales, tras la asuncién del ingeniero

Mauricio Macri:

0 EI C. di g amiedte urlahodabla de varios criterios. Puede ser que halla algun bien
que no tenga ningun valor histérico vy cultural y si arquitecténico, entonces se lo cataloga.
Pero si es al revés no, al revés si aparece un bien que no es un pieza desatacada desde lo
arquitectonico y esta en un contexto urbanistico que no le es favorable no le importa a nadie
(é) S i @nosl Esspor ejemplo el caso de la Casa de Alfonsina Storni donde se

0olvidaroné que e-lculcrtrutalri @ahhistarclcaveo.
Fragmento de entrevista realizadaa Mdnica Capano.

Declarada en el 2010 como 0 ptrimonio histérico 6 de la Ciudad, la casa de Terrada
578 (ultimo lugar donde habito la artista popular e inquilina Alfonsina Storni ) fue
finalmente demolida en Diciembre del 2012.

La argumentacion por parte del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires se cimentd en
que la misma constituia una oOpieza modestad y en la puesta en duda de la residencia
de Alfonsina Storni en dicho lugar.

Dada la falta de contrato (que en aquel entonces se hacia de palabra) que hubiese
permitido comprobar su estadia en la casa, esta fue demolida para montar un

emprendimiento inmobiliario en la zona .



Esta matri z, S i se qui er e 0 utitarista ycelitista del 6 , signi
patrimonio histérico y cultural. De alguna manera, en la actualidad, esta ha

permitido que el mercado sea el que gane la disputa en términos de definicion de las

l6gicas patrimoniales en la ciudad.

Ante la ausencia e invisibilizaciébn de esta racionalidad de gobierno que no se
encuentran inscriptas entaida yproedream®triada sdafbde
del lado de las resistencias s e sefal a gubereamentalidéddéd i s hdei a una
racionalidad de gobierno que significé la destruccion y congelamiento de la  memoria

a partir de sub ejecuciones presupuestarias, nula evaluacion de lo s casos

probleméticos, que no sbélo hallan su impronta en la experi encia de los vecinos

organizados de Barracas a partir de la desaparicion del m onumento 0 | z a miadant o
Banderadé y | as remodel aciones |l evadas a cabo
atraviesan los distintos barrios portefios . El Cine Arteplex, | a Sala Cultural Alberdi, | a

Casa de Alfonsina Storniy e | Compl ej o Cul tsapresentarocdmo de May
campos de tensién desnaturalizados por el Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires Y

por ultimo, el desplazamiento del quehacer vecinal en | a construcciébn de memoria y

las préacticas co-participativas al rededor de su gobierno en beneficio de grandes

emprendi mientos inmobiliari pgue amerazan moidad os ¢ o mo
materi al y simb-lica de | os barrlogusnoydé transf o
cuenta de sus dimensiones.

Ya no sdo se trata de una racionalidad elitista, museal y trascendental , sino de un

nuevo tipo de racionalidad que ademas lleva al Estado a su minima expresion,

obturando la participacién ciudadana en beneficio de | mercado.

Esto no es una cuestion ideolégica o actualizaciones de politicas de gobierno

liberales, sino que se trata de una reconfiguracion de lo social. Reconocida y situable

no sélo en las acciones gubernamentales del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires

gue afectan al espacio publico, sino ademas en el discurso denunciante y resistente

de los vecinos organizados.



Toétem Canadiense.

Fue realizado en seis meses por un equipo de tallistas indigenas de la tribu Kwakiutl de la isla de Vancouver,
quienes trabajaron por cuenta del Museo Provincial de la Columbia Britanica en Canada.

El monumento fue embarcado en setiembre de 1964, en el buque S.S. Mornaciele, ese mismo afo arrrib6 a
Buenos Aires y fue instalado en la plaza, en el centro de un gran estanque rectangular.

La inauguracion se realiz6 en marzo de 1964, con asistencia del Intendente Municipal, Francisco Rabanal, el
encargado de negocios de la Embajada de Canada4, y otras autoridades.

En febrero de 2008, en vez de retirar el monumento de su plataforma, éste fue talado con una motosierra a
cuarenta centimetros del piso, quedando en la plaza, tapado con una carpa durante una semana. Finalmente
fue aserrado en pedazos para trasladarlo a una dependencia de la Direccion de Monumentos y Obras de Arte
de la Ciudad (MOA).

Hacia el 2012 los trozos del monumento permanecian a la intemperie en un playon de la Ciudad.

(2008- 2012) TALAY SECCIONADO TOTEMNADI ENSEO.
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http://es.wikipedia.org/wiki/1964
http://es.wikipedia.org/wiki/Francisco_Rabanal
http://es.wikipedia.org/wiki/2008
http://es.wikipedia.org/wiki/Cent%C3%ADmetro
http://es.wikipedia.org/wiki/2012

Monumento al indio americano.

El monumento Los Andes, fue realizado en bronce en 1941 por el escultor Luis Perlotti, representa
a los pueblos Calchaqui, Tehuelche y Ona, que de norte a sur habitaron la zona de la cordillera
andina. Hasta el viernes 19 de abril de 2013, fecha en que se conmemora el Dia del Indio

Americano, estuvo emplazado en el Parque Los Andes.

=

(2013) DESAPARI CI DN o6 MONUMBMNETRO CALN OI6N I




Casa de Alfonsina Storni.

La poeta vivié en Terrada 578, entre Aranguren y Avellaneda, los Ultimos cuatro afios de su vida, junto a su
hijo Alejandro. Desde alli parti6é ya enferma de cancer a Mar del Plata, en 1938, donde terminé suicidandose
en el mar, el 25 de octubre. La casona, construida a principios del siglo XX, adn conservaba la fachada y la
estructura original, aunque en las ultimas tres décadas habia ido deteriorandose hasta ser tapiada.

Hubo varias propuestas de gobiernos anteriores de reconocer su valor cultural. Por ejemplo durante la
gestiébn de Fernando De La Rua se pretendid incluirla en un recorrido cultural y literario y en el de Anibal
Ibarra se propuso convertirla en un taller literario.

Ninguna propuesta prospero e incluso el 31 de diciembre, por falta de iniciativa del PRO, se vencio la ley en
defensa del patrimonio de la Ciudad que protege todos los inmuebles anteriores al afio 1941. Finalmente la

casa fue demolida en el mes de diciembre de 2012.

(2012) DEMOLI CI DN O0CASA ALFONSI




Racionalidad neoliberal y el trabajo activo del Gobierno
de la Ciudad de Buenos Aires en la definicion de logicas

de mercado.

La revuelta que organizé la proliferacién de denuncias en contra de la gestion de

Mauricio Macri (no solo en lo que hace al patrimonio histérico y cultural, sino al

campo de la educacion, la vida en el espacio publico, la salud, la seguridad )
permiten el recupero y visibilidad de wuna racionalidad neoliberal , cuyo
funcionamiento vascular se encuentra inscripta en la Ultima dictadura civico -

militar.

Se trata si se quiere de una logica de mercado, que intenta gobernar
estratégicamente el patrimonio histér ico y cultural. Reconocible por el ¢ aso en el
0Compl ej o 2 5cuyd situabim yaatual, dista de aquella pensada en el 2003

cuando fuera adquirido por el Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires.

Tras la asuncion del ingeniero Macri al frente de la gobernacion de la Ciudad de

Buenos Aires en el 2007, losd6Veci nos por e, |l recl@r@rondcen uMay o0 6
ovecinazod6 poyquesnosegpgaraizata la obaa por motivo del traspaso de

gestion. Finalmente su apertura se llev 6 a cabo en el mes de noviembre.

Carlos Salatino,i nt egrant e de 0Veci nosonspuwyeel momentd5 de
de su re inauguracién en conjunto con los cambios que se produjeron en las acciones

gubernamentales:

OEIl 21 de noviembre del 2007 se hizo la Apertura del 25 de Mayo, que fue emotiva, los
propios vecinos hicimos visitas guiadas. Como dije, la apertura se hizo dias antes de que
asumiera Mauricio Macri. jY ahi cambi6é todo!: El 25 de Mayo fue cerrado en febrero, se
designd una directora y, a su vez, el 25 de Mayo pasd a depender de La Subsecretaria de
Gestion Cultural (a cargo de Pablo Batalla, que tuvo una participac i6n lamentable en el

Teatro Colon ) 6 .

0Cuando Her n §minidire debrarismbia cargo del Ministerio de Cultura , decidié

designar esta subsecretaria de gestién Cultural, el Complejo 25 de Mayo pas6 a depender del

May

Centro Cultural San Mart2n (é) pas- a ser una sala |

OHay talleres que se discontin%¥an, salvo uno sol o,

primer piso. H 25 de Mayo se lo invisibilizd a los vecinos, se brinda informacién de talleres

que no hay (é)6.



OHace doe a%®fds - | a sala paragemntipmo@, aqgnae 0@l emamoms i#

Telefé. Es una productora privada que tiene el dinero paraalqui | ar el Teatr o. Mai po, A

o0 EI 25 de Mayo est § s pdragueedigah@stona funciana ,i eatomces Imay o
que privatizarlo o semi - pivatizarlo (hacer un vaciamiento cultural). O por otro lado, sino
gue explote la actividad culturalenel 0625 de Mayod6 y quyeed&dhuwemodquwre bier

estuviera Macri 6, porgque ahora el 025 de Mayod funci

0 Eproyecto que se pens6 en sumomento, de pensar el patrimonio como derecho colecti vo
de caracter publico, hoy seria dificil. Muchosvecinos preferirian un shopping. Esto obedece a
una reconfiguracion social y de las caracteristicas del barrio, como la construccion de
torres. ¢

Fragmento de entrevista a Carlos Salatino (integrante de 6 Veci nos
por el Cine Teatro 25 de Mayode Villa Ur qui zad) .

En dicho cambio de gestién se encuentra la inscripcion de una gubernamentalidad
neoliberal dominante. La misma se caracteriza por una reconfiguracion de la
relacién entre instituciones estatales y no - estatales, entre lo publico y lo privado.
En unarepeticion acritica de recetas formuladas y aplicadas a otros contextos, en
formas de privatizacion que orientan a la 0 g e r e ndelipatidmonio histérico y
cultural y, por ultimo, la produccién de un ciudadano como mero espectador, que no
interviene en la produccion de bienes culturales. Donde ya no solo se encuentran
inscriptas racionalidades de tipo trascendentales, musealesy elitistas sino también
acciones gubernamentales cuya finalidad es la creacion de condiciones que sean
garantes del buen funcionamiento del mercado, como la matriz a partir de la cual
debe organizarse la vida social, tanto en el plano individual como colectivo.  Se trata
por lo tanto de una nueva relacion entre gobernantes y gobernados, una nueva
relacion en la conduccion de conductas.

Esta racionalidad de gobierno neoliberal ha logrado efectos de veridiccion y
objetivacion sobre los hombres a partir de los principios de competencia y
maximizacion del rendimiento extendido a esferas publicas, reordenandola s y
atravesandolas con nuevos dispositivos que producen una sedimentacion en el cuerpo
social que consume y festeja estrategias de gerencia y la produccion de eslogans para
los espacios de memoria.

Dicha reconfiguracion de las relaciones de poder han motorizado la lucha y

resistencia de los vecinos organizados.



Complejo Cultural 25 de Mayo.

A partir de la inauguracion oficial de la gestion macrista, en el 2008, los vecinos de Villa Urquiza han
denunciado que pese a la actuacion de prestigiosos artistas en el escenario, hubo una escasa y ocasional
produccion propia, con poca difusion, sin continuidad ni presupuesto.

A finales del 2008 el complejo seguia con deficiencias edilicias y sin personal suficiente para su
funcionamiento.

Actualmente se utilizaron las instalaciones del Complejo Cultural 25 de Mayo para transmitir "Bailando por
un suefYo", A T a,l lae prasentaci®m dedanPblicia bietropolitana y la designacién del "Fino"
Palacios. Asimismo fue sede de la charla motivacional de Parrado, la presentacion del libro de Ari
Paluch vy diversas reuniones de Gabinete.

ACTO FESTEJO APERTURA CON VISITA GUIADA POR LOS VECIN(




Resistencia politica de los Vecinos Organizados.

El gobierno del patrimonio histérico y ¢ ultural es un espacio dindmico y esto sucede
porque su gobierno no sdo es un conjunto de racionalidades que han logrado
articularse con el Estado y a su vez excederlo, sino también espacios de resistenc ia a
las mismas. Discursosy acciones emergentes entorno a su gobierno.

En este sentido el campo de tensién que produjeron los vecinos organizados de
diferentes barrios portefios se debe a la promocién de un tipo de gestion del
patrimonio histérico y cultural que entra en disputa con las actuales acciones
gubernamentales del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires.

Sefiala Graciela Puccia, Presidenta de la Junta de Estudios Histéricos de Barracas:

0 EI patrimonio es mucho m8s Patrimenioas lg tangible g tour a u obj
intangible, las identidades culturales que se van forjando a lo largo del tiempo, la memoria

colectiva, la pertenencia a un lugar y a una comunidad, es un hecho presente. Los sitios y sus

usos, la apropiacién positiva. Sentir que el espacio es o0de todoso6 y p
omz2 06, es el pri mer paso para cuidarl o natural ment
opuesto es sentir que Oono es de nadiedé,. por tanto n

OLa pol 2tica dedo aepsattineonicoes elarfamente @antraria a la preservacion,

privilegiando el negocio de privados especial mente

Fragmento entrevista a Graciela Puccia, Presidenta de la

Junta de Estudios Histéricos de Barracas.

En este sentido las contraofensivas de los vecinos organizados se tradujeron en una

serie de practicas politicas, cuyo objetivo, se centralizé en la defensa y difusion del

patrimonio histérico y cultural.

Por casqg el martes 15 de mayo del 2012 se llevé a cabo un abrazo simbdlico al cine

Arteplex Belgrano, para evitar , su cierre definitivo. Po r ese entonces algo méas de 500

personas se reunieron frente a la sala de Av. Cabildo 2829 para reclamar la

reapertura de una de las pocas salas dedicadasa la proyeccién de cine de autor.

De esta accion participaron vecinos organizados de los barrios de Belgrano y Nufiez,

en conjunto con personalidades de la cultura y del espectaculo: Fer nando OPinobod
Solanas, Alberto Lecchi, Sergio Bellotti, Marcela Ruiz, N ito Mestre. También conto

con el apoyo de La Asociacion Argentina de Actores representada por varios de sus



dirigentes: Alejandra Darin, Ana Celentano, Daniel Valenzuela, Constanza Maral,
Patricia Kraly, entre otros .

Sin embargo las acciones gubernamentales culminaron (no con su preservacién), sino
con su gerencia. La cadena argentina Cines Multiplex firmé contrato para su
reapertura a partir de marzo del 2013 bajo el nombre de Arte Multiplex. E incentivé

a Oabrazar o6 nuevamente al compl ej o, pero

que invitaba a contar anécdotas y deseos para el Arte Multiplex.

de

f



Cine Arteplex.

El complejo Arteplex Belgrano (ex Savoy) , ubicado en Avenida Cabildo al 2829, se encontraba
compuesto por cuatro salas, denominadas Fellini, Bergman, Bufiuel y Truffaut, con capacidad para 1400
espectadores. El Arteplex se distinguia por difundir el cine independiente y peliculas que no formaban
parte de las grandes cadenas de distribucién multinacional, ofreciendo una mirada diferente y alternativa.
En Mayo de 2012 y por razones de desacuerdos econdmicos debid cerrar sus puertas ante el repudio de
toda una comunidad, perdiéndose una de las salas emblematicas del circuito cultural portefio. Finalmente,
tras varios meses de conversaciones, la cadena argentina CINES MULTIPLEX ha firmado contrato para
tomar la gerencia del que fuera Arteplex Belgrano, que reabrira sus puertas bajo su nueva denominacion
AARTEMULTI PLEXO en el 2013.

(2013 PRIVATIZACION DEICINE ARTEPLEX.




