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Justificacion de la propuesta:

El tema del Seminario refiere a mi trabajo de investigacion como investigador del IIGG vy el
Conicet (desde el afio 2006), donde me especialicé en la historia del cine argentino, latinoamericano e
italiano del periodo propuesto. Los contenidos, hasta donde sé, no forman parte del Plan de Estudios de
la Carrera, aunque si dialoga con méas de una materia del tronco y alguna especializacion, en particular
las referidas a los estudios culturales y de medios audiovisuales, asi como la historia del siglo XX.
Entre los objetivos del Seminario se encuentra el colaborar con los estudiantes en la adquisicion de
herramientas conceptuales y metodolégicas que puedan servirles para la realizacion de su Tesina de
Grado. Una de las opciones de aprobacion de la materia consistiria en la realizacion de un proyecto

detallado de Tesina (la otra opcidn es la entrega de una monografia final).

Si bien en los ultimos dos afios propuse un Seminario con un tema afin (Cine y mundo del
trabajo), el que aqui se presenta es “nuevo” y lleva otro titulo en la medida en que mas del 50% de su
contenido y bibliografia es diferente. Es decir, se mantiene la primera Unidad referida al cine

neorrealista italiano, pero se modifican casi en su totalidad las Unidades 11 y IlI.

Objetivos generales de la asignatura

El Seminario se propone analizar los modos en que fueron representados los
trabajadores y su “mundo” en el cine: desde las actividades durante el proceso de
trabajo y la vida cotidiana, hasta los procesos de protesta. Se busca enmarcar dicha
representacion en situaciones o acontecimientos historicos, discursos “de época”, 0
el punto de vista de un autor/director en particular. Se trabajara sobre los afios que
van desde la llamada segunda posguerra mundial (1945-..) hasta 1980; y a partir de
un estudio comparado y de “dialogos” e intercambios entre el cine de ltalia y

Argentina.



En ese marco, se estudiara la representacion cinematografica no solo del
trabajador asalariado y su ambito de trabajo; sino también de otros temas (en tanto
materia del discurso filmico) vinculados: el desempleo, el conflicto gremial, la
organizacion y accion sindical, la migracién campo-ciudad o entre paises, la cuestion
de género, la vivienda, la educacion, la cultura popular y otros aspectos de la vida
cotidiana. Como el estudio de todas estas dimensiones abriria un abanico demasiado
grande, el recorte limita el objeto del seminario a aquellas peliculas en las que el
mundo del trabajo (las tematicas sefialadas) ocupa un lugar destacado en la trama
narrativa y no queda subsumido en otras teméticas mas generales o formas
cinematogréaficas dominantes. Es decir, se incluyen films documentales o de ficcion
(de diversos géneros) en los que los temas propuestos constituyen un elemento
hegemanico del relato.

El Seminario busca identificar y analizar la presencia/ausencia del tema en la
diégesis de los films, las diversas modalidades de abordaje, los espacios de
representacion privilegiados (urbanos, como la oficina o la fabrica; rurales, como el
campo o los cafaverales), el sentido otorgado al trabajo (como parte de la existencia
cotidiana, como reivindicacion, como esfuerzo, como alienacion, como busqueda,
como épica), su lugar desde el punto de vista de la dimension temporal (tiempo del
trabajo — tiempo del ocio). Asimismo, se revisaran los debates tedricos sobre la
representacion del trabajo en el cine (o cuestiones afines), histéricos y

contemporaneos a la realizacion de los films que integran el corpus.

Obijetivos especificos

Se busca introducir a los estudiantes en el anlisis de las estrategias de
representacion puestas en juego por diversos directores 0 movimientos
cinematograficos, al mismo tiempo que proponer una mirada sobre la historia del cine
como fendmeno social y cultural que incorpora pero al mismo tiempo trasciende su
lenguaje y dimension estética.

A los efectos de un recorrido en profundidad que involucre esos diversos aspectos
(textuales / contextuales) se trabajard sobre tres momentos histéricos del tratamiento
del tema en cine italiano y el argentino, organizados de modo cronologico.

En la Unidad | se estudiara el neorrealismos cinematogréafico italiano que tuvo
lugar entre mediados de la década de 1940 y mediados o fines de la siguiente. La
seleccion de este caso se debe a que se trata de uno de los momentos y movimientos de

cine que mas relevancia dieron al mundo del trabajo en sus diversas dimensiones o



subtemas (sefialados mas arriba), asi como por su reconocida influencia en la
cinematografia internacional. La propuesta es avanzar en un analisis de los diversos
“modelos” neorrealistas que llevaron a definir el movimiento méas por configurar una
“ética de la estética” comln que por precisar pautas estéticas prescriptivas. De hecho,
se llegd a afirmar que hubo tantos “neorrealismos”, como “directores neorrealistas”.
La idea en esta primera Unidad, entontes, seria identificar las diversas propuestas
narrativas, de lenguaje del neorrealismo italiano, asi como los diversos temas en torno
al mundo del trabajo que fueron abordados en algunos de sus principales films.

La Unidad Il se centrara en un periodo posterior (entre mitad de la década de
1950 e inicios de la de 1960) para estudiar un caso de influencia del cine y la
fotografia tanto neorrealistas como pos-neorrealistas italianos en el cine argentino. Se
analizard la experiencia de Fernando Birri (estudiante en el Centro Sperimentale di
Cinematografia de Roma) al regresar a Santa Fe (Argentina) y crear en 1956 el
Instituto de Cinematografia de la Universidad Nacional del Litoral, més conocido
como Escuela Documental de Santa Fe y punto de referencia en la historia del llamado
Nuevo Cine Latinoamericano de la década de 1960. En este caso se estudiarg el
recurso de Birri tanto a los proyectos de fotografia social (o fotodocumental) italianos
para la ensefianza, como a los films neorrealistas como un tipo de cine testimonial
“aliado” del cine documental (como propuso Bill Nichols). De este modo se analizaran
los documentales realizados en el marco de la Escuela entre fines de la década de 1950
y la siguiente, asi como las fotografias y fotodocumentales referidos al mundo del
trabajo (en las dimensiones sefialadas mas arriba: de la vida cotidiana al conflicto
social).

En la Unidad Il se analizaran films de ambos paises en torno a la protesta
obrera, sindical y politica en un periodo posterior: entre mediados de la década de
1960 e inicios de la siguiente. En ese marco, se incluira tambiéen el estudio de un
“didlogo” o influencia cinematografica inversa, propia de ese periodo, entre el cine
de América Latina y el europeo: las repercusiones del cine de intervencion politica
argentino en el cine politico italiano. Se estudiara el contexto de Festivales
cinematograficos, viajes de cineastas, encuentros y congresos donde se produjeron
diferentes intercambios entre argentinos (latinoamericanos) e italianos (europeos);
pero se focalizara en las peliculas sobre la protesta obrera, para estudiar “didlogos”

entre films y directores de ambos paises (y otros).

En las tres unidades (asi como en la Introduccion general al Seminario) se

abordaran algunas zonas afines al tema central (mundo del trabajo), pero referidas a



cuestiones mas generales como la historia de los debates sobre la tradicién

documental, la ficcion testimonial, el realismo y el cine social y politico.

Contenidos

UNIDAD 1: El cine neorrealista italiano de la segunda posguerra mundial y su

legado en la década de 1950.

Neorrealismo y neorrealismos. Una “ética de la estética” en la Italia de posguerra.
Ausencia/presencia del mundo del trabajo y las clases sociales.

Entre el documental, el verismo literario del siglo XIX, el compromiso politico y el
“esteticismo” viscontiniano.

Proyeccion: La terra trema (Luchino Visconti, 1948)

Cesare Zavattini, tedrico del neorrealismo. El antiespectaculo y la estética del
“seguimiento”. La via analitico-documental vs. la narracion.

Proyeccion: Ladrones de bicicleta (Vittorio De Sica / Cesare Zavattini, 1946)

Neorrealismo y cine popular. La irrupcién de la cultura de masas en el
neorrealismo social. Género y melodrama. De la mujer real a la mujer ideal. Silvana
Mangano y el nuevo modelo de star system italiano.

Proyeccion: Arroz amargo (Giusseppe De Santis, 1949)

Rossellini: de la Resistencia partisana a la modernidad cinematogréfica. Del
realismo en la representacion de la lucha contra el nazi-fascismo a la “imagen-
tiempo” deleuziana.

Proyeccion: fragmentos de Roma, ciudad abierta (1945), Stromboli (1950) y Europa
51 (1951)

Legados neorrealistas y rupturas en el “nuevo cine” de los 60s. Del campo a la
ciudad. Neocapitalismo y consumismo. Marginacién y ascenso social. El ideal
pequefioburgués y la “raza subproletaria” en Pasolini.

Proyeccion: Mamma Roma (Pier Paolo Pasolini, 1962)

Unidad 11: Fotografia social, fotodocumental y cine documental entre Italia y
Argentina (1950-1960)



Italia: El proyecto fotodocumental de la revista Cinema Nuovo de Guido Aristarco.
Cesare Zavattini y la fotografia social: el proyecto Italia Mia. El libro
fotodocumental Un paese (C. Zavattini — Paul Strand, 1954).

Proyeccion de fotodocumentales italianos.

Italia: el documental etnografico y la cultura campesina. Temporalidad y
representacion. Entre el documental y la ficcion testimonial. EI antropdlogo Ernesto
De Martino y el documental etnogréfico. Vittorio De Seta y Ermanno Olmi.
Proyeccion: Seleccion de documentales “demartinianos” (1953-1965); de
documentales de Vittorio de Seta (1954-1959); y de fragmentos de Banditi a
Orgosolo (V. De Seta, 1961).

Argentina: Fernando Birri y la Escuela Documental de Santa Fe. Origenes del
Instituto de Cinematografia de la Universidad Nacional del Litoral (UNL) como
proyecto de extension universitaria. Los fotodocumentales santafecinos como
método de ensefianza y herramienta de vinculo con la realidad social y local.

Proyeccion: Seleccion de fotodocumentales santafecinos

Argentina: EIl cine documental del Instituto de Cinematografia de la UNL.
Producciones de los origenes del Instituto (1956-1960) hasta la ultima etapa (1973-
1975). Proyeccion: Seleccion de documentales: Tire-dié (1958), Los cuarenta

cuartos (1962), y otros.

Unidad I11: EI cine politico entre Argentina e Italia: la década de 1960 vy el
pos”68.

El conflicto fabril y la protesta obrera a través de los géneros y la ficcion
testimonial. De Los compafieros (Mario Monicelli, Italia, 1963) a Los traidores
(Raymundo Gleyzer, Argentina, 1973).

Proyeccidn: Seleccion de fragmentos de los films.

Las ocupaciones fabriles en el cine documental. Entre mediados de la década de
1960, el Cordobazo argentino (1969) y el “otofio caliente” italiano (1969).
Proyeccion: Seleccion de fragmentos de: Apollon, fabricca occupata (Ugo

Gregoretti, Italia, 1969) y Mayo de 1969: Los caminos de la liberacion (Film



colectivo, Argentina, 1969).

Dialogos transnacionales en torno al 68 y el Tercer Mundo. La hora de los
hornos (Fernando Solanas y Octavio Getino, Argentina, 1968) y Los condenados de
la tierra (Valentino Orsini y Alberto Filippi, Italia, 1968).

Proyeccién de fragmentos de ambos films.

El Testimonio y el cine politico. Un caso argentino en el marco del género
“testimonio” en América Latina. La figura de Julio Troxler, de La hora de los hornos
a Operacion Masacre (Jorge Cedron, 1972) y su asesinato por la Triple A (1974).

Proyeccién: Operacion Masacre (J.Cedrén, 1972)
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Metodologia de ensefianza:

Las clases seran teorico-practicas. Se dividiran en dos partes. Una parte de exposicion a
cargo del docente sobre el tema de la respectiva reunion (que incluye discusién con los estudiantes
sobre la bibliografia y los films): 2/3 de la reunion. Otra parte de proyeccion de films completos o
de fragmentos: 1/3 de la reunion. Se trabajard sobre la bibliografia especifica. Se ofrecers,
asimismo, bibliografia complementaria sobre los marcos historico-politicos de las experiencias

objeto del seminario y/o criticas sobre cada film.

Régimen de evaluacion y promocién: Promocionable

La regularidad se establece con la asistencia al 75% de las clases. EI Seminario tiene
modalidad “promocionable” con la entrega de un trabajo final individual (8-10 paginas) que puede
consistir en una monografia-ensayo o un proyecto detallado de Tesina, siempre en torno a los
contenidos del Seminario. Hacia el final del mismo, el/la estudiante debera presentar un breve
resumen del tema de trabajo final propuesto para conversar con el profesor antes del comienzo de
la escritura de la monografia o proyecto de tesina. En este Ultimo caso, el docente guiara al
estudiante en la formulacion de su proyecto y el vinculo con un posible tutor o director. La nota
final surge fundamentalmente de dicho texto, y se complementa con la consideracion de la

participacion en clase.-



