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Justificacion de la propuesta:

El tema del Seminario refiere a mi trabajo de itigasiébn como investigador del IIGG y el Conicet
(desde el afio 2006), donde me especialicé entlaribislel cine de América Latina y el Tercer Muredtoel
periodo propuesto. Los contenidos, hasta dondecsdorman parte del Plan de Estudios de la Carrera,
aunque si dialogan con mas de una materia deldrpuie alguna especializacién, en particular lfevidas
a los estudios culturales y de medios audiovisugiee en especial), asi como a la historia des¢ursda
mitad del siglo XX. Entre los objetivos del Seminase encuentra el colaborar con los estudiantels en
adquisicion de herramientas conceptuales y metgal® que puedan servirles para la realizacionude s
Tesina de Grado. Una de las opciones de aproba@ola materia consistiria en la realizacion de un
proyecto detallado de Tesina (la otra opcién enteega de una monografia final).

El Seminario que aqui se presenta es “nuevo” résplkeclos dictados en afos recientes.

Objetivos generales de la asignatura

El Nuevo Cine Latinoamericano (NCL) abarca unaesée cineastas, grupos e instituciones que
buscaron renovar la cinematografia de algunosgdsé@meérica Latina o hicieron un aporte sustardigo
surgimiento en otros. Si bien desde la segundalrditala década de 1950 comienza una renovaciosejue
expande durante la década siguiente, la constitudeéun Movimiento regional cristaliza en la décdéa
1970. En este sentido, el término Movimiento ineluyn conjunto de cineastas y grupos que se vinculan
entre si en esos afios dando lugar al surgimientonde"formacion cultural” (en términos de Raymond
Williams). Entre los principales aspectos del psocale gestacion del Movimiento del Nuevo Cine

Latinoamericano (MNCL) -que se propone estudiagle®eminario- pueden sefalarse:

- El surgimiento de grupos o movimientos nacionatpgee con sus respectivos fims ponen en
cuestionamiento las caracteristicas del cine existen cada pais. Esta renovacion en lo cinemditmse
enmarca en una tendencia renovadora-modernizadasaamplia en la produccion cultural que puede

expresar un proceso economico y social desareoflisbdernizador), una transformacion econémicaciako
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de orientacién nacionalista o socializante.

- Estos grupos publicitan Manifiestos que probleraatila situacién cinematografica, cultural y poditi

- Desde la década de 1950 (y en particular en [H@6) se verifica una notable influencia de exgeias
cinematograficas europeas en la formacion de diagdetinoamericanos y la conformacion de una “auev
cultura cinematografica” en los diversos paisedreEatros, se destacan en esa influencia el ndismea
italiano de la segunda posguerra, la escuela dawaméritanica de John Grierson desde antes, el
documental “directo” desde los 50s./60s. y lasdldas “nouveles vagues” europeas en esta ultimaldéca

- Se constituyen instancias que promueven el ddisadel NCL en términos regionales. Por un lado,
Festivales de Cine y Encuentros de Cineastas gmojgia region. Por otro, Cinematecas y centros de
ensefianza. Alli emerge un reconocimiento de praderomunes en lo referido a la produccién, distidu

y exhibicion de los films del "nuevo cine", asi apia necesidad de una mayor comunicacion entre las
cinematografias de América Latina.

- Aparecen también publicaciones especializadasterEzientes a grupos de algunos paises que premuev
los Manifiestos del Movimiento y diversos debateferidos al cine y su relacion con la cultura ypdditica
latinoamericana.

- Se ejecutan, en momentos distintos segun elyais en todos ellos), politicas publicas de cineigafia
desde instituciones (estatales) nacionales o ralgisn

- Surgen nuevos cineclubes que, al igual que afg@w@ematecas, incorporan a su programacion fikens d
otros paises de la regién. También se orientaesaido la actividad de cineclubs ya existentes.

- Desde 1965 se nuclean las Cinematecas de divpegss en una instancia regional, la Union de
Cinematecas de América Latina (UCAL), que estableda fines de la década un programa que coincide
con los lineamientos del NCL.

- Comienza a constituirse umercado internacional que -aunque limitado- pocpoeo se abre a la
produccion del NCL. Esto se da en particular desddiados de la década de 1960. Aparecen asi nuevas
formas de financiamiento de la produccion y deridistion para los films. En general varios films se
terminan fuera de la region. La distribucién selizaaa través de las televisoras publicas euroeas
algunos casos), de eventos como Festivales odmakade y ensayo, asi como de circuitos alternativo

- En relacion con esto ultimo, en el proceso dgisugento y desarrollo del NCL cumplen un rol imgote

las experiencias de los "nuevos cines" europees @lgunos casos del cine independiente norteaanejic
Algunas instituciones y formaciones culturales, @eompafiaron esas experiencias, jugaron un papel
significativo en la promocion de cineastas y filatthoamericanos.

- Durante la década de 1960 algunos Festivalescyditros europeos se ubicaron en un lugar altemati
frente al circuito tradicional y funcionaron comgpacio de exposicion publica para cineastas del.NSBCL
bien algunos Festivales "consagrados" (Cannes edi@nvenian incluyendo films de los nuevos ciees,

los alternativos se desarrollaron significativosbates estéticos sobre problemas del lenguaje

cinematografico y también debates politicos. Enralg casos fueron espacios de expresion y discdsion
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una renovacion teorica en el abordaje del fenérfienico.
- El cine de intervencion politica o militante dendrica Latina del periodo tuvo una participaciétivacen
este proceso y algunos cineastas, films o maraBe(stomo el argentino "Hacia un Tercer Cine" dapgr
Cine Liberacion) pueden considerarse como "fare"lgd que se habla, a los que se cita) por su imgac
la regién y otros sitios.

Todos estos aspectos del Nuevo Cine Latinoamerisanian analizados a lo largo del Seminario,
pero focalizando en algunos temas especificos @peletallan méas abajo) y, en funcién de ellos,

ejemplificando con algunos paises de la region pata caso.

Obijetivos especificos

Se busca introducir a los alumnos en el abordajla tiéstoria del cine como fendbmeno
social y cultural que incorpora pero al mismo tiertasciende su dimension estética. Asimismo,
se abordaran algunas zonas afines al tema ceperal, referidas a cuestiones mas generales
como la historia de los debates sobre la tradicdotumental, el compromiso del
“cineasta/intelectual’ y los modos de intervenai@h cine politico.

A los efectos de un recorrido en profundidad queplicre esos diversos aspectos
(textuales / contextuales) se trabajara sobre flueimcia del neorrealismo italiano y el
documental social “griersoniano” en el surgimiek® Nuevo Cine Latinoamericano en la
década de 1950 (Unidad Il). Con el objetivo de [mwiatizar el estudio de un movimiento
cinematografico histérico con sus matices, acuegddgerencias estéticas entre cineastas, se
dedicara un primer momento a recuperar el debateriuigrafico sobre el caso del neorrealismo
italiano que tuvo lugar entre mediados de la dédmda940 y mediados o fines de la siguiente.
La seleccion de este caso se debe a que se trateodie los momentos y movimientos de cine
que mas influencia tuvo en el Nuevo Cine Latinoacaeo (y otros). El objetivo aqui seria
avanzar en un analisis de los diversos “modelosirrealistas que llevaron a definir el
movimiento mas por configurar una “ética de la ts#®& comldn que por precisar pautas
estéticas prescriptivas. De hecho, se llegd a afirque hubo tantos “neorrealismos”, como
“directores neorrealistas’. La idea en esta Unidadtontes, seria identificar las diversas
propuestas narrativas, de lenguaje del neorrealisati@ano, asi como los diversos temas
abordados en algunos de sus principales films. Bbtedaje de esa primera influencia se
combinara con un abordaje metodoldgico diferentga(rindar herramientas al respecto a los
estudiantes) de la otra influencia mencionadageladdcumental “griersoniano”. En este caso se
presentara el encuentro del escocés John Grieosola primera generacion de documentalistas
latinoamericanos cuando su viaje a Sudamérica B8. I¥sde alli, se avanzara en el estudio de
dos casos especificos (UNIDAD IIl) donde se veaificambas influencias en Argentina y

Bolivia. Por un lado, se analizara la experien@aFernando Birri (estudiante en el Centro



Sperimentale di Cinematografia de Roma) al regras@anta Fe (Argentina) y crear en 1956 el
Instituto de Cinematografia de la Universidad Naalalel Litoral, mas conocido como Escuela
Documental de Santa Fe y punto de referencia bistlaria del Nuevo Cine Latinoamericano de
la década de 1960. En este caso se estudiara wkoede Birri tanto a los proyectos de
fotografia social (o fotodocumental) italianos péransefianza, como a los films neorrealistas
como un tipo de cine testimonial “aliado” del cshecumental (como propuso Bill Nichols). De
este modo se analizaran los documentales realizzdes marco de la Escuela entre fines de la
década de 1950 y e inicios de la siguiente, asbdomfotodocumentales. En el caso boliviano
se abordara la obra del cineasta Jorge Ruiz yilswssdsociados a los procesos de modernizacion
y desarrollo impulsados por la Revolucion boliviaieal 952.

Mientras estas primeras Unidades apuntan a estahlea primera historia del NCL y su
surgimiento, las Unidades siguientes tienen conjetieb abordar temas/problemas especificos
del momento de mayor visibilidad del Nuevo Cinei@mericano en plano regional y mundial,
asi como reflexionar sobre las herramientas y ulifides de su investigacion para abrir un
panorama de posibles temas para las monografésdia futuras tesinas de los estudiantes.

Por un lado, se propone problematizar la idea decine del68 en América Latina
(UNIDAD V), preguntdndose por sus similitudes yedéncias con el 68 europeo, por la
singularidad de su periodizacion en la region yacpdis, por el tipo de “rupturas” que acarrad
(politicas, estéticas, experimentales), e inclusmolg nocibn misma de “cine” en esa coyuntura
latinoamericana (entre lo industrial y lo artesaraliego (UNIDAD V) se presentaran ejemplos
de investigaciones sobre el rol jugado por losivasts de Cine en la configuracion del NCL,
tanto en la propia regién (Chile, Venezuela, Uryguen particular) como en lo referido a la
recepcion y difusion del NCL en Europa durantedaatia de 1960 y en la siguiente. Aqui se
busca reflexionar sobre la posibilidad de pensar uma influencia del cine politico
latinoamericano en el viejo continente hacia mexhffthes de la década de 1960 y en un sentido
inverso, podriamos decir, a cdmo se penso laseinfhas del cine europeo en América Latina
(por ejemplo, las estudiadas en las unidadesllidel Seminario).

La UNIDAD VI y VIl tienen como objetivo mostrar a4 alumnos la posibilidad de
estudios que conecten lo estrictamente cinemaiogrébn practicas y realizaciones de otras
zonas culturales como la gréfica, la fotografiaaoliteratura. La UNIDAD VI se propone
incorporar un analisis desde los estudios visusbee la grafica y la fotografia que acompafio al
cine politico latinoamericano (0 que éste incorpooo emblema de grupos o en los propios
films). Aqui se trabajara sobre dos imagenes endiieas que conectan la tendencia mas
politizada del NCL con el llamado cine del Terceurido a fines de la década de 1960 a partir
de ejemplos tomados de Uruguay y Argentina-CubdJNEDAD VII, por su parte, mostrara la

presencia en el cine politico latinoamericano deréis destacadas del “testimonio literario”



latinoamericano, como los casos del cimarron EsteNdantejo (Cuba), la dirigente Domitila
Barrios de Chungara (Bolivia), el resistente pestandulio Troxler (Argentina) o los estudiantes
del 68 mexicano y la masacre de Tlatelolco. Un objetigpegifico serd analizar como las
peliculas (documentales y ficciones) “dan la vopwblo” (una consigna de época, como se
sabe) a través de estos testimoniantes. Esto &eagimismo, para abordar una caracteristica
singular del NCL de este periodo referida a logéisndifusos entre el documental y la ficcion.

En lo referido a metodologias de investigacion geao a fuentes, la UNIDAD VI
abordara directamente este Ultimo problema (dedsca documentos graficos y audiovisuales)
para el estudio del Nuevo Cine Latinoamericano, gemplos de alteracién de las mismas en
sucesivas revisiones o reediciones, y la discufdlas posibles precauciones a tomar al respecto
a los efectos de desarrollar una investigacionn@es otra).

Finalmente, la UNIDAD IX se centrara en la emergeiacfines de la década de 1960 del
lamado Tercer Cine y su dialogo tanto con el N€a ue de algin modo surge en su seno) asi
como con una suerte de “tercermundismo cinemaiogiééntonces también presente en el
Primer Mundo. Se trabajara en particular sobre&bgb (material y simbdlico) entre el Tercer
Cine de América Latina (donde se destaca el cagntno) y el de paises del mundo arabe y
africano. EIl objetivo de esta dltima unidad aputgmbién a mostrar una experiencia de

recuperacion de archivos audiovisuales inéditosrmatecas internacionales.

Contenidos

UNIDAD I: Introduccién.
El Nuevo Cine Latinoamericano entre 1950 y 198Qr&ieientas para su estudio y problemas de inveshiga

UNIDAD lIi: Influencias. El cine neorrealista italiano y la escuela documental britAnica.

-Cesare Zavattini, tedrico del neorrealismo. Eiemptectaculo y la estética del “seguimiento”. La vi
analitico-documental vs. la narracion.

ProyecciénlLadrones de biciclet@ittorio De Sica / Cesare Zavattini, 1946)

-Luchino Visconti: Entre el documental, el veristiterario del siglo XIX, el compromiso politico ¥ e
“esteticismo”.

Proyecciénia terra trema(Luchino Visconti, 1948)

-Roberto Rossellini: de la Resistencia partisat@ rmodernidadcinematografica. Del realismo en la
representacion de la lucha contra el nazi-fasciatadimagen-tiempo” deleuziana.

Proyeccién:; fragmentos dRoma, ciudad abiertél945),Stromboli(1950) yEuropa 51(1951)

-Legados neorrealistas y rupturas en el “nuevo’adedos 60s. Del campo a la ciudad. Neocapitalismo
y consumismo. Marginacién y ascenso social. Ellidequefioburgués y la “raza subproletaria” en Pier
Paolo Pasolini.

ProyeccionMamma RomdPier Paolo Pasolini, 1962)

-John Grierson y el documental britanico desdettzada de 1930.

La visita de Grierson a Sudamérica en 1958 (UrugCdyle, Bolivia, Pert) y su encuentro con la
primera generacidn de realizadores del Nuevo Catimhamericano en el Festival del Sodre, Uruguay.
Proyeccion: seleccion de documentales “griersorgano



Unidad lll: Andlisis de dos casos de esas influeras en América Latina en la década de 1950.
-Fernando Birri y la Escuela Documental de SantarArgentina (1956-1963): el fotodocumental.
-Jorge Ruiz y el cine social para el desarrolldadgevolucion boliviana de 1952.

Proyeccidn: foto-documentales italianos y santafessiylLa vertiente Jorge Ruiz, 1958.

Unidad IV: La década de 1960 y e68 en el cine de América Latina

Las “rupturas” politicas y estéticas en torno a8.9Bidlogos y distancias déB europeo. Lo local, lo nacional y lo
transnacional. La reflexion sobre la cuestion delMipromiso intelectual” y el cine politico-experimtal. Andlisis
del caso cubano.

Proyeccién:Memorias del SubdesarrollfTomas Gutiérrez Alea, 1968) y noticieros y docuotakes de Santiago
Alvarez (director del Noticiero ICAIC Latinoamerita)

UNIDAD V: Los festivales de cine latinoamericanos ya recepcién del Nuevo Cine Latinoamericano en
Europa.

El circuito de festivales para el cine politicoinaamericano: 1967-1969. De la influencia de Glaudecha y el

Cinema Novdirasilefio en Europa desde comienzos de la déeatl@GD, a la irrupcidn del cine militante y el Tearc
Cine en los Festivales del 68 y el circuito derihiation paralelo. El caso del impacto lde hora de los hornos
(Fernando Solanas y Octavio Getino, Argentina, 968

Proyeccién: Fragmentos @amaradegMarin Karmitz, Francia, 1970) y delannati della terra(Valentino Orsini y

Alberto Filippi, ltalia, 1968)

UNIDAD VI: Simbolos/Imagenes del cine militante lainhoamericano

Una mirada desde los estudios visuales. La grgfladotografia en el cine politico. El caso urugmidos festivales
del Semanario Marcha de Montevideo (1967-1968)suejimiento de la Cinemateca del Tercer Mundo §)9ba
grafica del hombre con la “cdmara como arma”.

Las fotografias de Ernesto Che Guevara entre Célogentina.

Proyeccion: seleccion de cortometrajes uruguayos.

UNIDAD VIl : El Testimonio y el cine politico.

El “testimonio” en el Nuevo Cine Latinoamericanojefaplos de incorporacion de testimonios
subalternos en films de Argentina, Bolivia, Méxic€@uba. El caso del cineasta boliviano Jorge Sasjin
y la militante minera/ama de casa Domitila Barrerstre el cine y la literatura testimonial.

ProyeccionEl coraje del puebldJorge Sanjinés, 1971)

UNIDAD VI ¢ Como se construye la historia del Nuevo Cine Latinoamericano?
Precauciones en el acceso a los documentos hgtolos casos de alteracion de fuentes: las cdetdslauber
Rocha entre 1969 y 1971 y el testimonio de RaymuBldyzer en 1973.

UNIDAD IX: Dialogos en torno al“Tercer Cine” entre América Latina, Africa, Asia y Europa

Del Congreso Cultural de La Habana (enero 1968sd&hcuentros de Cineastas del Tercer Mundo (At®al3 y
Buenos Aires, 1974). Un caso de investigacion ypecacion de fuentes audiovisuales: los registidesograficos
de los debates durante los Rencontres Internaéispadur un Nouveau Cinema (Montreal, 1974), tamitdéénado s
“Estados Generales del Tercer Cine”. Guy Hennehekld dossier de la revista CinémAction (Franciabre la
influencia del Tercer Cine argentino en el munda7@).

Proyeccidn: seleccion de los debates durante losdreres.. de Montreal, 1974.
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PERALTA, Sergio. 2011. “Cine y politica en el Insto de Cinematografia de la Universidad NaciomdlLitoral.”
Unpublished thesis, Universidad Nacional del Litora

PRIAMO, Luis. 2008a. “Relato con fotos fijas y ractos.” In Fotogramas santafesinos: Instituto de
Cinematografia de la UNL, 1956-19,76d Claudia Neil and Sergio Peralta, 97-13@&nta Fe, Argentina:
Universidad Nacional del Litoral.

QUINTANA, Angel: Roberto RossellinMadrid, Catedra, 1995.

SCHUMANN, PeterHistoria del Cine Latinoamericand®s.As., Legasa, 1987.

SORLIN, PierreSociologia del cineviéxico, Fondo de Cultura Econdmica, 1985.

SORLIN, Pierre:Cines europeos, sociedades europe®39-1990. Cap. La Resistencia. Barcelona,

Paidos, 1985.

VILLACA, Mariana, Cinema Cubano. Revolugéo e Politica Cultyrslameda, Sdo Paulo, 2010.

VVAA (Visconti, Lizzani, Rossellini y Zavattini) “Eneorrealismo italiano”. En: J. Romaguera i Ragio
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Metodologia de ensefianza:

Las clases seran tedrico-practicas. Se dividirashosrpartes. Una parte de exposicion a cargo del
docente sobre el tema de la respectiva reunién {oglaye discusién con los estudiantes sobre la
bibliografia y los films): 2/3 de la reunion. Ofparte de proyeccién de films completos o de frago®en
1/3 de la reunion. Se trabajara sobre la biblidgratpecifica. Se ofrecera, asimismo, bibliografia
complementaria sobre los marcos histérico-politide $as experiencias objeto del seminario y/ocarsti
sobre cada film.

Régimen de evaluacion y promocién: Promocionable

La regularidad se establece con la asistencia%l @& las clases. El Seminario tiene modalidad
“promocionable” con la entrega de un trabajo fimalividual (8 paginas), que puede consistir en una
monografia-ensayo o un proyecto detallado de Tesiempre en torno a los contenidos del Seminario.
Hacia el final del mismo, el/la estudiante debegsentar un breve resumen del tema de trabajo final



durante la clase. La nota final surge de ambaarnois (presentacién y monografia) y se complementa
con la consideracién de la participacién en clase.-



