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Conoci a Mafalda desde pequefia, cuando mi maméaaiae sus
libritos con formato apaisado que tanto me llam&batencion
porque no se parecian a los otros libros de cuepiegenia. Con el
transcurso de los afos pude advertir que no stdoialiel formato,
sino también su contenido: en cada relectura edizn distintos
momentos de mi vida, parecia estar leyendo unartatt nueva.
Veinte aflos después de ese primer encuentro -graziaa
resignificacion constante que la historieta habitie manos de su
autor-, esta tesina pretende expresar nuevos gsrdittontrados en
las tiras de Mafalda y sus amigos, respecto apl@sentacion de la
educacidon que presenta, con la conviccion de geeaesilisis no es
concluyente y, por lo tanto, podria retomarse yifraailse en algun

otro momento.

Fundamentacion

¢.POR QUE ELEGIR A LA HISTORIETA COMO OBJETO DE ESTUDIO?

La historieta nacié en nuestro pais en 1912, cubndavista “Caras
y caretas” incluyo la tira “Viruta y Chicharrén” e sus paginas. A
partir de alli, comenzd a posicionarse en el merceditorial, al
principio, importando tiras extranjeras y, luegomenzando una
tibia produccién nacional que se iria acrecentandmwjorando con
el transcurso de los afos. Tal fue el crecimien®en la década del
50 logré su maximo esplendor, cuando las revistpecializadas
consiguieron el pico maximo de ventas.

No obstante, a lo largo de esos 40 afos, la restohiie considerada
un “arte menor” en relacion a otras obras litemnatuvo que
conformarse con el desinterés peyorativo de lauGulflta que la
miraba por encima del hombro.

En la década del "60, la historieta entré en uaealecadencia por
la gran caida acelerada de las ventas y el dessngeneralizado de
parte de su publico. Los motivos eran diversosnmgmrtaban tiras
extranjeras, de mejor calidad y mas econdmicashowudibujantes
argentinos fueron contratados para trabajar en dauso aquellos
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excelentes historietistas extranjeros que afioss as& habian
radicado en nuestro pais para trabajar en tirapmaes, fueron
tentados de regresar para continuar su carreragwogl en el
exterior; la creacion y paulatina incorporacioraaida cotidiana de
la television, brindando entretenimiento innovadpr gratuito,

también influyé sobre el alejamiento de los lectorespecto a las
historietas.

la historie@

“descubierta” por los intelectuales, quienes emperza interesarse

Paraddjicamente, por esa misma eépoca,
por el género, al realizar analisis criticos sol@le mismo.
Definitivamente, la historieta habia cambiado datust los
representantes tradicionales de la cultura ofidi@gemodnica
patrocinaban su legitimidad desde un campo quérldamente la
habia marginado. La Primera Bienal Mundial de Isstdtieta,
organizada por la Escuela Panamericana de Artelgsétuto Di
Tella, celebrada en Buenos Aires en 1968, es elataés ejemplo
de ello.

De este modo, y siguiendo la tendencia de la égecavalorizar los

consumos culturales de comunicacion masiva, larfesd comenzé6

a ser concebida como un objeto proveniente de ltaraupopular,
digno de ser estudiado en profundidad.

Aqui radica el interés por abordar, en esta tesnhistorieta como
objeto de estudio, pero intentando comprenderlsueromplejidad -
en tanto productora de sentido social-, reconoociensu
especificidad. Y eso implica analizarla con rigiglad, utilizando
los instrumentos mas criticos para ello. En patbeaEco: Desde
el momento en que se acepta hacer objetos de acritiestos
mensajes, no existe instrumento inadecuado y detmmpularse

como objetos dignos de la méaxima consideration

¢/,POR QUE ELEGIR A MAFALDA?

Las razones por las que se eligié6 a Mafalda pamagsilisis, entre
tantas otras historietas argentinas, son variagsponden a la
tipicidad propia de la tira. (Cabe aclarar que igosicion de
motivos dada a continuacion no responde a un ondenso

jerérquico: cada una de las razones son igualnirapiatantes.)

L ECO, UmbertoApocalipticos e integrado8uenos Aires, Tusquets, 1965. Pag.
52.
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A saber: en primer lugar, porque su nacimiento @éamb
definitivamente el humor grafico argentino. La im#tién de
recursos innovadores junto con la inclusion de @spepsicologicos
de los personajes constituye un punto de inflexadna historieta
nacional. La apelacion al humor inteligente de lanm de las
sutilezas, ironias y del sentido inconcluso decsizglros, genera en
el lector cierta complicidad y empatia con la tojae provoca una
estrecha relacion entre ambos. Tal es la cercancular, que su
publico utiliza algunas de las ideas de Mafaldai® amigos como
referencia para formar sus propias opiniones y qaume vistas
acerca de la realidad social, local e internacionde los valores en
general. Considero que quizas, sea esta vinculpeoduliar entre la
historieta y sus lectores la que mantiene a Mafaldante en la
actualidad.

En segundo lugar, porque Mafalda es un documentépdea ya
que, entre sus paginas, se puede vislumbrar ldaegbolitica-social

y los avatares coyunturales propios de los “60.g@enla tira
transitdé durante algunos afos en la década sigyisatconsidera a
Mafalda como una creacidn tipicamente sesentistm s

contradicciones, vivencias y pensamientos caratim$ de esa

época, cuando, si bien el disenso y la disconfachigspecto a la
realidad estaban a la orden del dia, aln quedgiaciespara la
esperanza de que era posible construir una socredait. En este
sentido, es interesante analizar criticamente fggn@s ya que
permite reconstruir el contexto socio-politico déoaces.

En tercer lugar, porque la historieta Mafalda es gnan obra
literaria. Su riqueza radica en la narracion geafinteligente e
impecable, mas que en sus dibujos que son esqeematinada
espectaculares. El acento esta puesto en la aneamneeptual de la
tira, en la cual se destaca la profundidad de mBssamientos de
Mafalda. Estas caracteristicas son producto dehioge incansable
busqueda de su autor, que se verifica en dos hephosero, él

mismo reconoce que elaborar una idea para uné&tllava mucho

tiempo, es un pensamiento elaborado y trab3jatgundo, Quino
nunca delegd sus trabajos a un equipo de colab@sadmmo suele
suceder habitualmente), sino que siempre se oclupdistno de

construir el concepto de la tira y dibujarla. Taho declara Eco

2 Vvéase MAESTRI, Eugenit.a Pausa Diario Clarin, seccién Sociedad, 7 de
enero de 2007.
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respecto a estos casos singularess ‘tuestion de genialidad

individual” 2

¢/,POR QUE ABORDAR LA TEMATICA DE LA EDUCACION EN MAFALDA?

A pesar de la gran cantidad de estudios analitquees se han
realizado sobre Mafalda, ninguno de ellos se hdradm en la
cuestion de la educacion en la tira. Sin embargasidero necesario
hacerlo, ya que es una problematica importantesalgrecurrente
en esta historieta.

El analisis critico sobre la representacion dedacaciéon no solo
servira para conocer cual era la postura de Mafalsias amigos al
respecto, sino, por las razones dadas anteriormeatabién
permitira reconstruir la mirada que cierto sectialsociedad tenia

en esa época respecto a esta tematica.

3 ECO, Umberto. Op. Cit. P4g. 305.
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Objetivo y Metodologia

El objetivo general de esta tesina es analizagpaesentacion de la
educacion en la historieta “Mafalda”, entendienda aducacion en
su amplia concepcion, es decir, no reducida adal&sdad.

Para cumplir con este objetivo, en primera inst@nse presentara a
la historieta “Mafalda” y su trayectoria, con eh fde aportar el
marco socio-cultural de la tira, el cual permitithha mejor
comprension del andlisis posterior. Especificamente daran a
conocer datos del autor, de la historieta y dgpsusonajes.

Luego, se presentara un capitulo sobre la educamigantina,
atendiendo principalmente a las caracteristicasndelelo educativo
tradicional. Ese capitulo tiene como objetivo catutalizar al lector
en la situacion educativa de la década del "6G;apn la que surgio
la historieta “Mafalda”. Ese capitulo es fundamestaeste trabajo
académico ya que presenta la teméatica central $olojee versara el
andlisis critico.

Posteriormente, se realizara el analisis propiaenditho del objeto
de estudio. Para elaborarlo, se utilizaran fuerdamarias y
secundarias: las primeras constituirdn el corpusat@jo y estaran
conformadas por la totalidad de las tiras de Mafaltcluso aquellas
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gque no hayan sido publicadas en medios graficosmdaeera
periddica. El hecho de que Quino haya decididordigadibujar a
Mafalda se constituye en un facilitador en el moimeie elaborar el
analisis, porque permite tener un corpus de tralza@bado y
completo. Las fuentes secundarias estaran confasmaat aquellos
estudios criticos realizados en diferentes ép@mBe las tematicas
abordadas, sobre la historieta y sobre Mafaldaaispamente.

La técnica utilizada para la recoleccién de datwé ta observacion,
a partir del analisis de contenido. Para el missw,utilizaran
conocimientos provenientes de la sociologia cultuea historia
social, la cultura popular y algunas nociones la&stomadas de las
ciencias de la educacion. Cabe aclarar que ladidtemo es realizar
un analisis semidtico de la historieta propiamefhitho, si bien se
utilizan algunas herramientas conceptuales prowesse de esa
disciplina que ayudan a sustentar algunas hipddesisabajo.

Por ultimo, se expondran algunas conclusiones sebranalisis
realizado, sabiendo que las mismas no seran camtks y que
quedan sujetas a futuros sometimientos criticos ogibfes

reformulaciones tedricas.

-11 -
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MAFALDA. LA "ENFANT TERRIBLE”

-12 -
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MAFALDA. LA “ENFANT TERRIBLE”

En este capitulo, se presentara la historieta “Mafay su autor,
permitiendo conocer mas en profundidad las conadéso de
produccion de la historieta, con la intencion denpover una mejor

comprension del analisis posterior.

QUINO. EL PADRE DE LA CRIATURA.

“Soy un obsesivo del trabajo.
Un hombre que ha vivido una vida
bastante limitada. He dejado de lado
cosas que podrian haberme hecho
mas alegre la vida
Quino

Joaquin Salvador Lavado es el verdadero nombreudeautor de
Mafalda. Este mendocino nacié en Guaymallén, etdd7ulio de
1932, siendo el tercer hijo de un matrimonio de ignantes
esparioles republicanos.

Su interés por el dibujo comenzé a muy tempranal:e@aino

apenas tenia tres aflos cuando sus padres fuasiore 3l €l se quedd

-13-

al cuidado de su tio Joaquin Tejo, también dibejantblicitario’
Esa noche, su tio dibujo para él un caballo azaule&e gesto Quino
descubrio su pasion por el dibujo.

De nifio, los juegos de mesa eran sus preferiddee simdo el
ajedrez, aunque él mismo reconoce no haber sidmuan jugador,
dado que fio podia imaginarme mas de cuatro jugadas, a |latqui
ya no me acordaba de las otras cuaftoEsta es una de las
caracteristicas que luego tendria Felipe, uno si@éosonajes de la
historieta “Mafalda”, como se especificara posteniente.

Sin embargo, esta no es la Unica de las similitudes la
personalidad del amigo de Mafalda: Quino tambiétesiaba la
escuela. El colegio para mi era una tortura, como para Feligle
tirado el cuaderno en la acequia y he vuelto a adiseendo: “Se me
cay6 el cuaderno al agua, no puedo ir al colegideclara el autSr

* Sobre su familia, Quino declardvii familia siempre tuvo mucho humor; sin ser
profesionales, todos pintan, dibujan, tocan la gu#, cantan y lo hacen muy
bier'. “Un dibujante de pocas palabras”. Dia@arin (Buenos Aires), seccion
Sociedad, martes 16 de octubre de 2001.

® “No soy un genio, soy ingenioso”. Diaégina 12(Buenos Aires), domingo 14
de enero de 2007.

® “Quino, Mafalda, Felipe: todo queda en familia’evistaLa Nacién (Buenos
Aires), domingo 3 de octubre de 1999.
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Quino sufrié la pérdida de su madre a muy tempeatad, cuando
tenia trece afios. En ese momento, decidié no asteldsecundario,
sino inscribirse en la Escuela de Bellas Artes, Bonlusion de
formarse para, algun dia, publicar alguno de sogjas en la joven
revista “Rico tipo”, dirigida por Divito. Cinco aBomas tarde,
fallecié su padre y Quino tomé otra decision imaote: abandond

la escuela para probar suerte como dibujante hstioari El primer
trabajo conseguido fue una historieta publicitgréaa una sederia
mendocina llamada “Sedalina”.

Al afio siguiente, decidio probar suerte en
las redacciones de Buenos Aires, con unos
ahorros que le prestd6 uno de sus
hermanos. Sin embargo, no fue una

experiencia exitosa y, tres semanas mas

tarde, regresG6 a su provincia natal sin
dinero ni trabajo.
Luego, debié cumplir con el servicio militar obligeo, el cual fue

un punto de inflexion en su labor humoristica, seglimismo lo

-14 -

reconoce: Fue una ruptura muy grande, después empecé a dibuja
algo distinto”’

En 1954, Quino volvid a Buenos Aires, pero esta gea mas
suerte: en noviembre de ese afio consiguidé pubsoaprimera
pagina de chistes en la revista “Esto es”, tragihgbedado vacante
ese espacio por el trasladado de Landru a la ae\Wsta y lea”.

A partir de entonces, su trabajo fue ininterrumpjalablicé en “Vea

y lea”, “Leoplan”, “Damas y damitas”, “TV Guia’, “$led”,
“Panorama”, “Atlantida”, “Adan”, el diario “Democc#®”, etc.
Ademas, logré el suefio de publicar en las revidéaBivito “Rico
Tipo” y “Doctor Merengue”, sin olvidar “Tia Vicentele Landru.

A partir de estas ultimas publicaciones, logro altoscualitativo en
su produccion, ya que, hasta entonces, sus chigtesontenian
palabras, destacandose la habilidad de Quino pagaesar
emociones a través de la mirada de los personajes.

Con mucho esfuerzo, habia logrado cumplir su susBohabia
consolidado como dibujante.

En 1960, Quino se cas6 con Alicia Colombo, doctmwaguimica,

guien es, hasta la actualidad, su esposa, compaasesora. Junto a

" QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofoda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de
la Flor, 2007, [1ra. ed.: 1993]. P4g. 655.
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ella, realizé su primer viaje a Europa, quizas sispechar que,
varios afios después, el Viejo Continente se cairiten su hogar.
(El matrimonio Lavado vive seis meses en Milanpy btros seis
meses del afio, en Buenos Aires). Ambos decidieootemer hijos,
en principio, porque el departamento que compadfagsan Telmo
era muy pequeio y, como el dibujante trabajabaedssctasa y su
esposa no, él tendria que haber cuidado al nifjo, @ra lo que no
se sentia capacitado. Pero mas profundamente, @sinoo muy
afectado por la muerte de sus padres cuando élitodea pequefio
y preferia evitar tamafio sufrimiento a alguien hukiese amado

En 1962, se realizé una primera exposicion de sug
dibujos, en una galeria de arte de Buenos Aires. A b.@
afo siguiente, se publicé su primer libro de cbis '
sin palabras intitulado “Mundo Quino”, cort
prélogo del periodista Miguel Brascé. Fue el midamasco quien le
facilitaria el contacto con Agens Publicidad, damdgimiento a la

gue seria la obra mas importante de su carreraaltiéaf

8 Al respecto, el autor declarg€6mo me traen al mundo y después me largan

cuando yo queria mas tiempo con ellos®Quino, Mafalda, Felipe: todo queda en
familia” Op. Cit.

-15 -

MAFALDA, LA HISTORIETA.

Miguel Brascé habia recibido un Illamado telefénide un

representante de la Agens Publicidad —el seforkiBripara

solicitarle que lo contactara con un dibujante queésiera realizar
una historieta de una familia, con la intencién laezarla como

publicidad encubierta de la nueva linea de eleotr@gticos

“Mansfield”, producida por Siam Di Tella.

Las condiciones impuestas por la agencia publiairan dos: que
en la tira aparecieran electrodomésticos y questéat nombres de
los personajes de la tira comenzaran con la letra M

Brascé inmediatamente recordd que, tiempo atragjoQe habia

comentado su interés por realizar una historidbaesoifios. Por esta
razon, considerd que Quino era la persona indipada ese trabajo
y se lo propuso, confiando en que no sélo era @m llibujante sino
un gran autor. En esa conversacion entre ambogiosiar idea de
que se basara en las tiras de “Peanuts” y “Blondie”

Quino aceptd la idea y comprd las tiras de “Pedndis Charles

Schultz, para analizar qué recursos utilizaba y ¢pés de

Basandose en sus castbcssri

personajes la componian.
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innovadore$ comenzé a realizar algunos bocetos y las primeras llegé al mercado y la historieta quedé guardada hsiber sido

tiras incluyendo a una familia tipo: padre, madmge e hija. En
principio, el protagonista de la tira era el higrén.

El autor recuerda que el nombre Mafalda (cumpliemdn la
condicion de que los nombres de los personajes rzaren con la
letra M) lo extrajo de la novela “Dar la cara”, Bavid Vifias, en la
cual habia una beba con ese nombre, desconociezrdnarinovedora
historia de la hija del rey de Italia Vittorio Emagie lll, la princesa
Mafalda de Savoia, quien fue asesinada en el cameo
concentracion de Buchenwald.

Una vez que Quino dibujé algunas tiras, Agens PEidad las
presentd en el diario Clarin para que fuesen paddis alli, sin
percibir dinero alguno por ello. Sin embargo, lesstnunca llegaron
a ser publicadas porque el diario advirti6 la mharaopublicitaria
idea. Asi,

secreta y desisti6 de la la historieta sys

electrodomésticos corrieron igual suerte: la liMensfield nunca

° Quino recuerda quehésta ese momento las historietas, los personajern
una sola caracteristica, o a lo sumo dos. En cambste tipo puso que estos
chicos eran buenos, malos, se enojaban, eran capdeediar -cosa muy rara—,
de amar. Y cambio6 la gréfica de los textos, cuagdtaban ponia letras muy
grandes. Bueno, todo esto yo lo segMMAESTRI, Eugenio. Op. Cit.
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publicada en ninglin medio, pareciendo destinadévio.

Sin embargo, tiempo después, Quino decidid mostiad tiras a
Brasco, que por entonces dirigia el suplemento histico
“Gregorio” de la revista “Leoplan”. Asi, en 196% pgublicaron tres
tiras de la incipiente historieta en esa revista.

No obstante, el nacimiento “oficial” de Mafalda g®dujo un afio
después, cuando otro amigo de Quino, el periodigian Delgado,
le propuso incorporar la historieta en la revideairhera plana”, de
la cual era jefe de redaccion. De este modo, ele?8eptiembre de
1964 se publico la historieta en ese medio, comt@nte que ya no
estaba el hermano de Mafalda, ocupando ella @rodhgonico de la
misma.

“Primera plana” era un semanario de actualidadpvador para la
época, que abordaba tematicas generales de indaienal e
internacional. Estaba destinada a los sectoresosigdaltos de la
sociedad: ejecutivos o intelectuales, con bienestandémico. Fue
sindbnimo de la modernizacion social y cultural geeprodujo en la
década del "60, en lo referente a los cambios £mrdatumbres y

concepciones sociales, como por ejemplo, la famidia vinculos
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generacionales y los nuevos consumos culturalesesEncontexto,
se incorpor6 a Mafalda, que cumplia el rol de &ditorial de la
revista.

El 9 de marzo de 1965, Quino solicitd los origisatle la historieta
para entregarlos a un diario del interior que @uetiblicar la tira.
Fue asi que se enter6 que la revista contaba cqgrolsiedad
intelectual de la misma. Enojado por la situacida basta entonces
desconocia, Quino logré obtener los originalesmypioé su relacion
con “Primera plana” e, incluso, dio fin a su amistzon Julian
Delgado.

Una vez mas, Brascdé recomendd la historieta a d&osus
conocidos: el director del diario “EI mundo”, Carléinfante. Una
semana despueés, el 15 de marzo de 1965, Mafaldansenzé a
publicar en ese diario, cuya linea editorial présgs una ideologia
de izquierda. La mudanza de medio y su consecymriikcacion
diaria implicaron un cambio en el ritmo laboral deitor y en la
historieta, ya que, por un lado, fue necesariauinchas personajes
en la tira y, por el otro, le permitié a Quino atertemas de mas
estrecha actualidad.
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La historieta se publicd hasta el 22 de diciemrel@67, cuando
“El mundo” cerr6 de forma definitiva. Por ese em@®s Quino
publicaba una péagina humoristica en la revista téSi®ias

llustrados”. Desde aquel medio, seis meses degirlésierre del

diario “El mundo”, le propusieron reemplazar dighégina por la
historieta de Mafalda. Fue asi que la tira comemziublicarse en
ese semanario el 2 de junio de 1968. Para dargetavenida, se
publicé una carta de presentacion de Mafalda, tagooir ella misma
y dirigida al director de la revista, Sergio Moreuien era el
verdadero autor de dicha carta.

Nuevamente, el traslado de medio implicO un candpioel ritmo

laboral de Quino, ya que la tira debia ser entregaxdh quince dias
de anticipacién, por lo que ya no podia abordaéteas de reciente
actualidad. El recurso que Quino utilizd6 para campntar ese
desfasaje temporal entre la entrega de la pagsmapublicacion fue
un encabezado con un pequefio dibujo de los peesortg la

historieta, que completaban la pagina de cuate.tir

En ese semanario, Mafalda continué su existencrantlel cinco

afios. En mayo de 1973, los personajes de la tingemparon a

despedirse desde el encabezamiento de la pagmaeyirada de la
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historieta se produjo el 25 de julio del mismo df.razén de esta
decision tomada por Quino fue explicada muchas svqua él
mismo: ‘el maestro Oski, de quien era muy amigo, deciacqaado
en una historieta uno tapa el ultimo cuadrito camtano y ya sabe
mMAas o menos cOmo va a terminar, el dibujante tmune dejar de
hacerlo. Y noté que me estaba pasandd' &so

A partir de entonces, Mafalda nunca mas formé pdeeuna

publicacion periddica. No obstante, participd dempgafias
especificas, como por ejemplo, la Declaracion deDerechos del
Nifilo, pedido por UNICEF en 1973; el Dia Universa tbs
Derechos Humanos, consagrado por la ONU, el 1(aientbre de
1983; el Congreso Internacional de Ambliopia, e&41®ntre otros
dibujos realizados para la Cruz Roja, el InstifDtd'ella de Buenos
Aires, el Ayuntamiento de Madrid, la fundacion Kenetc.

Desde su nacimiento, las tiras de Mafalda fuerompiiadas en
distintas ediciones y traducida a muchos idiomdsvesando

fronteras geograficas y culturales: fue conocidgseciada en toda

9 Maestri, Eugenio. Op. Cit.
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América Latina, Espafia, Italia, Grecia, Alemaniaindbnarca,

Suecia, Finlandia, Estados Unidos, Japon, etc.

También se realiz6 una serie de cortometrajes aentitas, los
cuales fueron emitidos en la television argentimaljana y de
distintos paises latinoamericanos, entre 1973 y.18n 1981, se
estrend mundialmente el cortometraje de la higarigroducido por
Daniel Mallo.

A lo largo de todos estos afos, la historieta “Ntifale otorgd a su
autor distintas menciones, premios y distinciones/&rios paises:
fue premiado con el Trofeo Palma de Oro del Saiéerhacional del
Humorismo de Bordighera en 1977; fue consagradalaciano

llustre en su ciudad natal; fue declarado “Maedgbarte” en 1998
por la Secretaria de Cultura del Gobierno de lad&iude Buenos
Aires; en 2000 se le entreg6 el premio Bienal laerericano de
Humor Grafico “Quevedos” en Espafia; en 2004 fueladaedo

Ciudadano llustre de Buenos Aires; en 2009 fue agnasio con la
primera medalla del Bicentenario Nacional;, entrechigsimas

distinciones mas.

Pero su criatura, Mafalda, tampoco se queda reaagaté su autor:

una plaza del barrio portefio de Colegiales llevaa@mbre vy, en
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agosto de 2009, se coloco una estatua de la niGaaesquina del
historico barrio de San Telmo.

La cantidad de reediciones que tuvieron sus lisarsincalculables
y continGia en la actualiddld Una publicacién significativa es “Toda
Mafalda”, realizado por Ediciones de la Flor en 3.9E| tomo de
660 paginas presenta toda la historieta complethyst los dibujos
inéditos y personales de sus personajes, homedajedistintos
dibujantes y su historia completa. El libro (tanmbeglitado en Italia)
lleva mas de veinte reediciones a la fecha.

Todo esto demuestra que, a pesar de que Quino dggdo de
dibujar a Mafalda hace 36 afios, Mafalda sigue eivael recuerdo

de todos sus lectores.

MAFALDA Y SUS AMIGOS.

Mafalda introdujo varios cambios significativos & historieta
nacional, como se dijo anteriormente. Uno de ellEs la
incorporacion de dos dimensiones que, hasta ergpmue eran
las historietas:

habituales en la dimension sogiod y la

1 Actualmente (2009), el diario Clarin esta lanzanma nueva edicién de la
historieta “Mafalda” en su formato de libros apd®s, compuesta por 14 tomos.
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psicologica. El autor le asigné caracteristicassqegles a cada
personaje, construyendo asi la personalidad de eadade ellos,
posibilitando representar los distintos vinculoiaes que se
construyen en torno a esos caracteres especificaboydando
cuestiones sociales, locales e internacionales.

Si bien es cierto que la incorporacién de los diosrpersonajes
respondié a la necesidad de generar nuevas ids#sagiones; no
podemos desconocer que, principalmente, tambigromdgd a la
necesidad de contar con diversas personalidadesagan de Quino
por representar la condicion humana y las relasiduziales. En
este sentido, tbdos [los personajes]entraron como contra-
personaje’ tal como lo explica su autdt al aportar distintas
caracteristicas psicolégicas que complementabasm @psnian a la
de los personajes ya existentes. Esa diferencigadmitié crear la
identidad de cada personaje, ya que aporté la agaedteridad™

sobre la que se construye la identidad. La idedttialos personajes

2 Citado en SASTURAIN, JuarEl Domicilio de la aventuraBuenos Aires,

Colihue, 1995. Pag. 169.

13 | a alteridad es un concepto antropoldgico queasa len la “otredad”, es decir,
en la existencia de un otro que, en comparacion wem mismo, permite

diferenciarse y construir asi la propia identidattase KROTZ, Esteban.
“Alteridad y pregunta antropoldgica”, éiteridad, Afio 4, N° 8, 1994, pags. 5-11.
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es fundamental porque es la que permite estabkdgentificacion
de los lectores con la historieta. Y ese vinculea®plicidad entre
ambos es el que permite que Mafalda “siga vivah &6 afos
después que Quino haya dejado de dibujarla.
No obstante, la relacion es mas compleja, ya qubién comprende
a su autor. En palabras de Sasturain:
“la suma de los elementos generara un fendmeno
inédito de personalizacion a ambos lados del
mensaje: identificacion y reconocimiento del autor;
autoconciencia del lector de participar de un acto
de comunicacion inteligente® y consecuente
valorizacion del vinculo en tanto complicidad e

identificacion™*

En base a lo expuesto y con la intencion de comderemejor la
historieta en general, a continuacién, se pres@mtés distintos

personajes que componen la tira:

4 SASTURAIN, Juan. Op. Cit. P4g. 245.

-20 -

Mafalda

“¢ Pensaron alguna vez que si no fuera por todos, nadie seria
nada?”

Es la protagonista de la tira, nace el 15 de

hija mayor de un matrimonio portefio de
clase media, que habita en la calle Chile
371, del barrio de San Telmo.

No se conoce su apellido, sélo se sabe que comeemezka letra M,
porque se ve esta inicial en una hoja que coragmdestra, en una
de las tiras.

Mafalda es definida como la “nifia terrible”: cum@gQsrebelde,
dctada,

comprometida, humanista. Se preocupa por las onestisociales y

inquieta, incisiva, contestataria, informada,
es capaz de reflexionar sobre diversos temas, desidecencia.

Suefia con ser traductora de la ONU porque estéenoita que, de
ese modo, ella podria ayudar que sus miembrostEméan y, asi,

se lograria la paz mundial.

marzo de 1962. Con seis afos de edad, es la
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Madre

“iTodo cada vez mas caro! ¢ Se puede vivir asi?”

Raquel conocié a su marido en la facultad, péro

7

(T

frecuentemente. Su oficio de ama de casa y 3

actitud conformista suelen molestar a su hij&;

quien se lo hace saber. Es consumidora de “Nemvdcah sedante

gue suele tomar en momentos angustiantes de secatidéana.

Padre

“Lo peor es que la vida cree que uno es su sparring”
Es un tipico hombre de clase media portefia, trad@ja
una oficina (es corredor de seguros) y ama laggdais

algo basico en sus reflexiones, por lo que suetsau

estupefacto ante los cuestionamientos que realiza

Mafalda. Parece estar agobiado por la rutina.
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Felipe

“¢Justo a mi me tiene que tocar ser yo?”
Es el primer personaje (exceptuando a Mafaldasypaudres, que
estan desde el principio) en aparecer en la tirh9etle enero de
1965. Es el mejor amigo de Mafalda y tiene un aés que ella.
Su creacion es una suerte de resumen entre el
aspecto fisico de un periodista amigo del autor,
Jorge Timossi, radicado en Cuba y uno de los

fundadores de la agencia periodistica “Prensa

latina™®:

y la personalidad de Quino: extremadamente timido
inseguro, indeciso, amable, despistado, enamoradspdiador,
perezoso, iluso,sby de arruinarme el presente pensando lo que me
espera en el futuro, tipico de Felig&”confiesa el autor.

Ama las historietas, sobre todo “El llanero soiitgr detesta la

escuela y quiere ser ingeniero.

15 El parecido méas sobresaliente entre el personajegriodista es el tamafio de
sus dientes. Segun lo recuerda Quino, Timossi t&dda graciosos dientes de
conejito”. QUINO. Op. Cit. Pag. 538

% “Quino, Mafalda, Felipe: todo queda en familia’h.CTit.
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Manolito
“Compre en Almacén Don Manolo”

Su nombre completo es Manuel Goreiro y es uno de
AT
k¢

@,

la dltima dictadura militar argentina. Este sefi@ éuﬁo de ‘una
panaderia ubicada en la interseccion de las cdletensa y
Cochabamba, en el barrio portefio de San Telmo.

Manolito es avaro, comerciante, ambicioso, maisté&lbruto, poco
inteligente pero con muy buenos sentimientos. Recarrcualquier
recurso para incrementar las ventas del almacésudeadre, don
Manolo, con quien comparte un gran parecido erisicd y en su

caracter.
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Susanita

“iMovimiento por la liberacién de la muijer!... jValgame Dios, ya no
saben qué inventar!”

La amiga de Mafalda, Susana Clotilde Chifyysaparece en la

historieta el 6 de junio de 1965, sin haber sigpirada en nadie de

la antitesis de Mafalda en s

la vida real.

Representa

ideologia: defiende los valores burgueses, soblg
todo, respecto a la familia: su suefio es casarse Cogipy 1
un hombre buen mozo, tener hijos y ser ama d
casa.

Se caracteriza por ser chismosa, despreocupadagpauestiones
sociales, prejuiciosa, charlatana, envidiosa, awagera. Tiene muy

mala relacién con Manolito, a quien suele enfreatar frecuencia.

' vale aclarar que ese nombre es el que figura gradana oficial de Quino
(www.quino.com.dr, mientras que en Toda Mafalda se afirma que gursi®
nombre es Beatriz (CT.oda Mafalda Op. Cit, pag. 552).
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Guille

“iYa no zoy el de antez!”
Es el hermano menor de Mafalda. Nacido el 21 de
marzo de 1968, aparece en la tira el 2 de junio del

mismo afo, inspirado en un sobrino del autor que,

flautista. Ama hacer garabatos, sobre todo, en la
pared y a Brigitte Bardot.

Este es uno de los pocos personajes en el queidenea el
transcurso del tiempo, ya que a lo largo de laoheth se puede
observar su crecimiento (en su debut se lo ve balmdo en la
cuna, mientras que en sus Ultimas intervencionexgeesa algunas

opiniones o conceptos).

Miguelito
“Unos somos chicos y otros descrecidos, nomas”

Aparece en el verano de 1966. Miguelito y Mafalda
se conocieron en la playa, mientras estaban de

vacaciones.

Su apellido es Pitti. Su abuelo era fascista y su
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por entonces, tenia tres afios y, actualmente, es

madre, obsesiva de la limpieza. Se sabe que esiamanor que
Mafalda.

Es muy sofiador, egocéntrico, un poco egoista yrismbeSu
caracteristica reflexionar sobre  doeeb

principal es

insignificantes, algo que el propio Quino reconoea su
personalidad: Yo tengo mucho de es®e chico y de grande, me

pregunto estupideces que no sirven para ridfa

Libertad

“¢Por qué complicarse la vida con los problemas

del pais cuando la solucién mas simple es

solucionarlos?”
Fue la ultima amiga de Mafalda en debutar en la
historieta, el 15 de febrero de 1970 (ya en la taviSiete dias”).
Contestataria, revolucionaria, con una ideologialitipa de
izquierda, intelectual, irdnica, critica, culta atencionalmente
diminuta. Se autodefine como una persona simple.
Su madre es traductora de francés y de su padress@abe que es

socialista.

18«Quino, Mafalda, Felipe: todo queda en familia’h.CTit.
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EL SISTEMA EDUCATIVO MODERNO

“La escuela responde a una condicidn histéricadcaltdefinida,
gue ha cambiado y que estd cambiando de una manenata,
para deslegitimar el tipo de funcién que histérieata cumplié”
Roberto Follari

En este capitulo se presentara un breve recorioie $a historia de
la educacion argentina desde la instauracion detrea educativo
moderno (S. XIX) hasta la década del "60, épocia eje surgi6 la
historieta Mafalda. Si bien el recorrido no pretersgr exhaustivo
dado que existen muchos estudios realizados peciasiptas en el
tema, es necesario realizarlo para que el lectgrelana mejor
comprension de las referencias que los personajés tita realizan
respecto a la escuela, lo cual constituye el nimdedral del andlisis

posterior.

LA ESCUELA COMO INSTITUCION EDUCATIVA MODERNA.

En los primeros afios del siglo XIX, la educaciétales sustentada
en dos instituciones sociales tradicionales: lasigl y la familia. Los
religiosos y los padres y madres de familia eranelocargados de

transmitir los saberes de generacion a generacu@ay por que esa
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transmision persistiera. La escuela como institu@da inaccesible
para gran parte de la sociedad, en tanto que esisdvada para los
nifios de grupos sociales acomodados y para quéstsan bajo el
tutelaje de la Iglesia.

Sin embargo, un nuevo acontecimiento historico cias®e estaba
llevando a cabo conforme avanzaba el siglo: lapiante clase
social burguesa buscaba consolidarse. Para esssitaban que las
personas asimilaran su concepcion sobre la reasideidl, cultural,

politica y econdmica que buscaban imponer, de douer sus

intereses. En ese proceso, resultaba fundamentadigacion

publica para promover la incorporacion de los sedber valores
burgueses al resto de la poblacién y para garargiza ese cambio
fuese perdurable.

En Argentina, las nuevas corrientes pedagoégica®riagas desde
Europa se combinaban con las instituciones ed@sativloniales y
los sistemas proto-escolares creados en las dstprovincias del
pais, a cargo de los gobernantes y caudfllos

A esta diversidad de sistemas escolares de diversgen

pedagogico hay que agregar el dato mas significagixe dio lugar a

19 véase PUIGGROS, AdrianQué pas6 en la educacién argentina. Desde la
conquista hasta el menemisnBuenos Aires, Kapelusz, 1997.
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la instauracion del sistema educativo moderno esstnu pais: la
inmigracion europea. Durante el siglo XIX, grandeks de
inmigrantes europeos arribaron al pais en busteabajo y sosiego,
ante las guerras y miseria que estaban padecienslop®pias
naciones. De este modo, los inmigrantes pasaromaaf parte del
mapa socio — cultural del pais. Ante esta situacs encontré
necesaria la instauracion de un sistema naciona&ddeacion que
eliminara las diferencias culturales e ideoldgidaslos habitantes,
para imponer un nuevo orden socio — cultural fummica la clase
dominante.

Asi, en 1884 se establecié la Ley de Educacion @adifil420, que
garantizaba la educacion obligatoria, laica y graticuyo objetivo
era consolidar la unidad nacional mediante la h@amegacion de
sus educandos, desconociendo la diversidad culigual ellos

generaban. la escuela modédesborda

En este sentido,

ampliamente el marco de un simple programa de ueston para

asentar un proyecto naciondf’ En efecto, el garante y supervisor

de semejante tarea era el Estado, principal irgdeesen la

construccion de una homogeneidad ciudadana.

% DUBET, Francois y MARTUCCELLI, DaniloEn la escuela. Sociologia de la
experiencia escolafEspafia, Losada, 1998. Pags. 31 -32.
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De esta manera, la escuela se proponia constemtidddes sociales
y politicas: imponia una lengua y una cultura Unieadia culto al

simbolismo patrio y transmitia los saberes basecosprescindibles

que todo ciudadano debia tener. El modo de trar@mtismbién era

funcional al objetivo: los conocimientos eran intjgirs de manera
fragmentaria y descontextualizada, siguiendo laecymios de la

teoria positivista; se promulgaba la ensefianzaadsstoria como

relato épico de la consolidacion de la Nacion;eggraficamente, se
presentaba la imagen del pais como un territoridficado,

delimitado naturalmente.

Por otro lado, la obligatoriedad controlada poEstado garantizaba
la inclusion de todos los habitantes al sistemaatilto, al tiempo
que definia la institucionalizacion de la escuéla.escuela como
espacio fisico especificamente educativo es otnactaistica
necesaria del sistema educativo moderno. Ademagsgscio fisico
era un espacio cerrado, aislado del mundo exteHste rasgo
caracteristico respondia a la idea de abstradumina del mundo

real, para que no pueda ser “contaminado” por laberges



La representacion de la educacion en Mafalda

circundantes en él. Asi, se intentaba garantizarplaeza” y
objetividad del saber aprendido.

En este sentido, la escuela era la uUnica instiugocialmente
legitimada para impartir conocimientos. Complemeataente, los
saberes transmitidos por ella eran los Unicos ihegiente
validados por la sociedad como tales. De este nopd)6 destruido
cualquier otro modo de educacion (incluso la fanifila Iglesia,
ésta ultima mas abatida aun por el caracter lagcta géducacion) y
cualquier otro tipo de conocimiento que no fuesenglartido dentro
del ambito escolar. Por consiguiente, se perdiddiferencia
conceptual entre educacion y escolarizacion, pasaad ser
considerados como nociones equivalentes. Y asi ¢araducacion
se redujo a la escolarizacion, eésta Ultima se oedaj la

alfabetizaciof.

Otro de los rasgos especificos de la escuela mad=rsu caracter
disciplinador, basado en la idea de que sélo ekrorde los
ciudadanos y su adecuacion al sistema socio -tquotitecondémico

L PINEAU, Pablo. “La escuela en el paisaje modefmnsideraciones sobre el
proceso de escolarizacién”. En: Cucuzza, HéctanfcpHistoria de la educacion
en debateBuenos Aires, Mifio y Davila editores, 1996. PZz)).
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contribuirian al progreso de la sociedad. Este etraprendizaje
principal que se intentaba transmitir mediante ¢ogsocimientos
curriculares, los valores impartidos y las progpe&cticas escolares
cotidianas. Se exigia silencio, formacion en filsstencia a clases;
se sancionaban los comportamientos que se consafera
inadecuados, incluso con castigos corporales;eseiajcontrol sobre
los cuerpos de los alumnos a través de diversoanisEgos como
por ejemplo, la rigidez e individualidad que redaeros pupitres, la
designacion de alumnos — monitores; etc. El sistéenavaluacion
también respondia a una logica disciplinadora: »@nen y la
sancibn como castigo por el comportamiento inadimuda
evaluacion respecto a los conocimientos repetidodgs alumnos;
la acreditacién comotdmiz de clasificacién socidf, ya que se
acreditaba la posesion de ciertos conocimientosu# permitia la
movilidad en la sociedad.

Por otro lado, es propio de la escuela modernarékter asimétrico
de la relacion pedagogica, con una fuerte presetecia dimensién
politica. Esto es, el vinculo entre docentes y alsrestaba centrado
en la posesiéon/carencia de poder, o que generabarelacion

22 PINEAU, Pablo. Op. Cit. P4g. 234.
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desigual entre ambas partes. Asi, el docente éea tgnia el saber,
mientras que los alumnos eran quienes no lo pogeigor lo tanto,
eran los receptores de los conocimientos depositadoel docente
de manera bancaria, en términos de Freiin consecuencia, en el
imaginario social, el maestro era ubicado en ehduel saber y los
alumnos en el lugar del no-saber, por lo que ésesdaban
posicionados en un lugar social inferior con regpados primeros.
Esta concepcion sélo puede tener existencia ar plrtignorar los
saberes previos de los alumnos, aquellos aprendidoambitos
sociales diferentes a la escuela. Por lo tanta,restion es coherente
con la destruccién de otras formas de saber qued agesistema
educativo al institucionalizar a la escuela comareto ambito de
transmision educativa, como se explicité anteriarme

Ademas, la asimetria de la relaciébn pedagogicaasala en el
concepto de infancia, cuya construccién socialida sna condicion
imprescindible instauracion da

para la aparicion e

% Freire define y critica a la educacién bancariajya“En vez de comunicarse,
el educador hace comunicados y depdsitos que lesaedos, meras incidencias,
reciben pasivamente, memorizan y repiten. Tal estaepcion “bancaria” de la
educacion, en que el Unico margen de accion quereee a los educandos es el
de recibir los depésitos, guardarlos y archivarlo¥REIRE, Paulo. Pedagogia
del oprimido Buenos Aires, Siglo XXI, 2000. Pag. 72.
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escolarizaciéff. Funcional al paradigma de la educacién moderna,
la infancia era entendida como una etapa “natwadliferior de la
vida del ser humano. Los nifios eran concebidos coem@s
incompletos y que, por lo tanto, debian ser educactn los
conocimientos que les impartirian los adultos (dte®. De este
modo, se desconocia cualquier tipo de saber queifios tuviesen,
considerandolos como tabulas rasas sobre las girepsiniria el
conocimiento, sin ningun obstaculo o mediacione&ie sentido, los
docentes se dirigiana“la parte de la razén que dormita en cada
uno, y que se trata de hacer surgir por el ejercide la memoria y

la repeticion™®,

desconociendo las actividades subjetivas:
imaginacion, ensofiacion, juegos, experiencia saisor

Otro de los rasgos especificos de la escolarizagidderna es la
matriz eclesiasticque presentaba, heredada de los afios en los que la
Iglesia (junto con la familia) era la encargadalaleducacion. Tal
caracteristica se evidencia en la imagen del decamho poseedor

de los conocimientos y, al mismo tiempo, ejemplonaaralidad

2 VARELA, Julia y ALVAREZ-URIA, Fernando. “La maquémia escolar’, en:
Argueologia de la escuelMadrid, Las ediciones de la Piqueta, 1991. P&§s.
26.

% DUBET, Francois y MARTUCCELLI, Danilo. Op. Cit. B436.
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tanto dentro como fuera de la escuela. De esa masegarantizaba
qgue los alumnos aprendieran y adoptaran la mochlid&ravés del
ejemplo. En este sentido, se equipara la figuraldeénte con la del
sacerdote, por poseer un caracter superior respectmocimiento y

una conducta moral intachable.

En su conjunto, el sistema educativo moderno edtasado en el
paradigma conductista, cuyos supuestos basicopredominado el
campo escolar en la primera mitad del siglo XX.oEs$upuestos
estaban en sintonia con los de la educacion bancari
Particularmente, el conductismo abogaba por lauosibn de los
alumnos, en vez de su educaciéon, entendiendo doe psdian
adquirir los conocimientos impartidos siguiendo wmagramacion
establecidaa priori y mediante la utilizacion de estimulos para
obtener determinadas reacciones. De esta manesapsdmetian un
aprendizaje exitoso en todos los casos, descomriela
intervencion de diferentes factores, sean indiviékia sociales.

Para que la ensefianza programada pudiese seradistadiebia
descomponer el conocimiento en unidades minimas,que

provocaba necesariamente la fragmentacion de besesescolares,

-29 -

cayendo en el reduccionismo y la trivializaciénlde mismos. En
consecuencia, se promulgaba la reproduccion debcomiento -
dado que los alumnos debian dar determinadas dapuante
determinadas consignas (estimulos)-, y no su poodgluc En
palabras de Hernandez:
“El conductismo ha orientado la ensefianza hacia un
polo reproductivo, mas hacia la memorizacion y la
comprension, que hacia la elaboracion de la
informacion. (...) En consecuencia, no ha valorizbuo
aspectos de elaboracion y produccion. Este prudiéo
tratar al sujeto como un objeto, privandole de
intencionalidad, de propositividad, de autoelaboéag
es uno de los puntos mas duramente criticados qer |

idedlogos educativos’®

Por otro lado, el conductismo no solo sustentabanddalidad de
ensefianza en las escuelas modernas, sino tamisiéprdaticas

cotidianas del aula, como por ejemplo, el uso aepeaas o timbres

% HERNANDEZ HERNANDEZ, Pedro. Citado en: HERNANDEZORBAS,
Gerardo.Paradigmas en psicologia de la educaciBnenos Aires, Paidés, 1998.
Pag. 93.
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para provocar determinada reaccion en los alumelogremio o
castigo ante determinados comportamientos deseadweseados,

respectivamente; etc.

LA CRISIS DEL SISTEMA EDUCATIVO MODERNO.

Desde su instauracion, el sistema educativo moddogro
imponerse en nuestro pais. Los distintos aconteotms histéricos
que sucedieron en Argentina durante fines del sk y las
primeras décadas del siglo XX no contradijeron niticaron a la
escolarizacion lo suficiente como para sustitugta otro modelo
educativo; por el contrario, en ocasiones, la psfiam.

Valga como ejemplo la creacion de la Escuela NodedParana, en
1870, basada en la corriente pedagogica normalistasta escuela
se formaban maestros, respondiendo a otra de fastedsticas del
sistema de instruccion publica: la profesionali@gadile la docencia.
Las escuelas normalistas también tenian por objetiducar al
ciudadano para construir una identidad nacionatrcgn una
concepcion bancaria de la educacion y presentabanrelacion

pedagogica asimétrica.
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La Unica experiencia critica que tuvo alguna rep@én social
significativa fue la “Nueva escuela”, dada en laatka del 20 y “30.
Esta corriente consideraba al alumno como un soiaderechos y
admitia sus saberes previos, buscaba modernizatultara e
introducir nuevas tecnologias en la escuela. $i b#a experiencia
fue significativa por la aceptacion que tuvo, ngréopredominar el

campo educativo.

Sin embargo, a partir de la década del 60, la rhegéa que
histéricamente tuvo el sistema educativo modermoerzd a entrar
en crisis. Principalmente, debido a la incipiententhalizacion y
globalizaciéri’ que afectaba las relaciones sociales y las tramas
politico — econdémicas del pais, configurando urvauaapa socio —
cultural y un“gradual divorcio entre cultura escolar y culturaed
masas a partir del impacto creciente de la tecni@og de los

medios masivos de comunicaciéh” Con la aparicién y

2’ Renato Ortiz diferencia la mundializacién culturdeé la globalizacion
econdémica y tecnologica. Véase ORTIZ, Rendtundializacion y cultura
Buenos Aires, Alianza Editorial, 1997.

%8 CARLI, Sandra. “Comunicacién, educacion y cultusma zona para explorar
las transformaciones histéricas recientes”. EnifRahlternativas 2001, afio XII,
N° 14. Buenos Aires, Centro de produccién educativeaC.P.B.A. Pag. 30.
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masificacién de las nuevas tecnologias, la esclejd de ser el
(nico espacio que proveia conocimientos.
Consecuentemente, se empez6 a vislumbrar la ndisagividad de
los conocimientos escolares, en tanto se presenfafigmentados,
descontextualizados y sin relacion con la exper@enacial de los
alumnos. Ante esta situacion, se demandaba quscieela tuviese
mas conexion con el entorno social, a fin de quesdumas
productiva y util para la sociedad. Esto necesatdaen implicaba
una nueva concepcion de la escuela y sus objetraosjue se
manifestaba la caducidad del sentido segun elfaeatoncebido el
sistema educativo moderno. En referencia a esiacsiin, laRevista
de educaciémfirmaba:

“La escuela no cumple con las finalidades que le

demanda la sociedad contempordnea, en sus multiples

manifestaciones; nunca como ahora la escuela redest

tan desconectada de la realidad; la tarea nuestoa p

consiguiente, es buscar los medios adecuados para

transformarla y convertirla en un potente factor de
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progreso del hombre y de la sociedad en nuestros

dias.”®

Por otro lado, también comenzaba a cambiar la pon@e de la
infancia a la que se dirigia la escuela, en tao®lgs nifios dejaron
de ser entendidos como seres incompletos y conmnzar
concebirse como sujetos de derecho, cuyo corotmiveria en la
década del 70,

Internacionales del Nifio con caracter juridico anpcional. En la

cuando UNICEF declarara los Dercho

escuela, esto implicé un cambio en la concepcidraldenno que
dej6 de ser entendido como una tabula rasa dondemsenia el

conocimiento, para pasar a otorgarle un rol actincel proceso de
aprendizaje. Se comenzd a reconocer y respetaivéasilad de
experiencias y caracteres personales propios @Geatachno.

El cambio de una de las partes de la relacion efieay implico

necesariamente una modificacion en la otra. Lardiglel docente

?° Revista de educaciorLa Plata, 1976. P4g. 77. Citado en: VASSILIADES,
Alejandro. “Ensefiar durante la Ultima dictaduraitarilen la Provincia de Buenos
Aires: acerca de nuevos (y perdurables) sentidos lpaescuela y los docentes”,
en: Sociedad Argentina de Historia de la EducacRmuario. Historia de la
Educacién N° 7. Buenos Aires, Prometeo, 2006. Pag. 270.
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como Unico poseedor de saberes legitimos y, pdo,tasomo

transmisor depositante de los mismos entr6 ensciildimaestro ya
no impartia conocimientos unilateralmente, sino guemparnaba,
orientaba el proceso de aprendizaje de los alun@mosn intento por
incentivar sus potencialidades individuales. Al mustiempo, se
humanizo la imagen del maestro, al permitirse gsedocentes no
tengan las respuestas a todas las inquietudessdalumnos; es
decir, ya no era un “sacerdote laico” que poseidogolos

conocimientos, sino que comenzo6 a ser visto comeeurhumano
con algunos saberes y con la posibilidad de adgoirbs en el
vinculo que establece con sus alumnos.

Por otro lado, la apertura hacia nuevas corriepestagogicas de
izquierda y la fuerte afluencia de la psicologial ypsicoanalisis en
esa época incentivaron el desarrollo de experisnpedagogicas
democraticas que contradecian la concepcion toaditide la
instruccion publica, como los casos 8ammerlandy Kinderland

que abordaban el vinculo entre la educacion y eshpp libre,

enfatizando la dimensién educativa de lo ludfto.

% véase PUIGGROS, Adriana. Op. Cit. Pags. 116-117.

-32-

Todos estos factores de indole diversa pusieraelarde juicio la
hegemonia del sistema educativo moderno, tal comadncebido a
fines del siglo XIX.

En este contexto de crisis y cambio de perspectjuase daba en la
escena educativa nacional de la década del 6@ teadiistorieta
Mafalda. Sus personajes principales son nifiloslopgue no escapan
a las controversias de ese periodo en materia fpgidag al ser
interpelados como sujetos educativos. Sin embavigdalda y sus
amigos son mucho mas que alumnos y esto tambiéeoben la
nueva concepcion de educacion e infancia que cambara circular

en la sociedad argentina de la época.
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ANALISIS CRITICO:
LA REPRESENTACION DE LA EDUCACION EN
MAFALDA

“Es muy importante leer Mafalda
para entender la Argentina.”
Umberto Eco

En este capitulo se realizara el analisis de leesgptacion de la
educacién en la historieta “Mafalda”. En vista de hueva
concepcion sobre “educacion” dada en la décadaosl€d0, no
solamente se abordara la escolaridad, sino tanalgjéellos campos
sociales que aportan conocimientos que contribayleneducacion;
estos son: los medios de comunicacion y la famimaciendo
énfasis en el rol de la mujer-. Ademas, se traBajabre la infancia
—un concepto que también estaba sufriendo camisids enisma
época- dado que es el sujeto educativo por exdelgnadicion.

Ahora bien, la nocién de répresentaciéri tiene muchas
acepciones. Vale aclarar que en este analisis ®emdida como

“algo que esta en lugar de otra cosa: un objetoaudea, una
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persona®’. Es decir, una presencia que marca una ausencitl |

objeto, persona o idea que representa. De este,rsedevidencia
que la representacion y el objeto representadacesas diferentes:
la representacion nunca es la realidad tal cuaesjue sea comun
caer en este errdf.

En esta “traduccidn” que opera en la representa@énnecesario
seleccionar algunos aspectos del objeto real que aaser

representados. Esta seleccion implica necesariamerda omision

de otros aspectos, ya que no es posible que lesampacion

presente todas las dimensiones del objeto reajupaidejaria de ser
una representacion para ser el mismo objeto. Eitacson responde

a prioridades e intereses especificos en cada caso.

31 ARFUCH, Leonor. “Representacion”, en: ALTAMIRANGGarlos (coord.).
Términos criticos de sociologia de la cultuRaidos, Buenos Aires, 2002. Pag.
206.

%2« a relacion de representacion se ve entonces attarpor la debilidad de la
imaginacion, que hace que se tome el sefiuelo pmalo que considera los signos
visibles como indices seguros de una realidad qu® es”. CHARTIER, Roger.
El mundo como representaciofestudios sobre historia culturalBarcelona,
Gedisa, 1999. Pag. 59.
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En este sentido, los medios de comunicaciéon repiasealiferentes
acontecimientos extraidos de la realidad, peroomola realidad tal
cual es, sino una version de ella, entre muchas pwsibled?

Dada la masividad que caracteriza a estos medias, |
representaciones mediaticas circulan por la sodiqusando a
convertirse en representaciones sociales, a partas cuales se ve y
comprende el mundo en el que vivimos. En este dgnsie suele
decir que las representaciones sociales (mediataasstruyen el
mundo. De aqui radica la importancia y necesidad de
desnaturalizarlas y estudiarlas.

En este andlisis se abordara la representacioa dducacion en la
historieta Mafalda, tratando de evidenciar de gaéera las mismas
se retroalimentaban con las representaciones ssci@icundantes
en la sociedad argentina de los “60, respect@dueacion.

¥ véase QUIN, Robyn. “Enfoques sobre el estudio de Mmedios de
comunicacion: la ensefianza de los temas de repaes®nde estereotipos”. En:
APARICI, Roberto (coord.)La revolucion de los medios audiovisual®tadrid,
Ediciones de la Torre, 1993.
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Escuela

-36 -

LA ESCUELA DE MAFALDA.

Para poder comprender plenamente las criticas gulistorieta

realiza al sistema educativo, es necesario sajeé &ipo de escuela
asisten Mafalda y sus amigos.

A lo largo de las tiras, se puede apreciar queitania pertenece al
sistema educativo moderno tradicional (caractedzad el capitulo

anterior), ya desde el espacio fisico que ocupa.eErjemplo

siguiente se puede apreciar la disposicion det aula

VA LA INCOMPRENSION DE ;
TODOS, COLON SEGUIA REDONDA.../QUE BRUTO/
RMANDO QUE LA

‘ .Y PESE A LAS BURLAS
AF DO
TIERRA ERA REDONDA

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofoda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. P&8§. 17

Se representa el aula marcando la relacion pedzgégimétrica: la
maestra se muestra al frente del aula, sentada esaritorio que
esta ubicado sobre una tarima. Esa tarima marchifdeencia de
poder, ya que la ubica por sobre el nivel de lagabs. Ellos estan
sentados en pupitres, uno detras del otro, de mamdenada. Como
se dijo anteriormente, la morfologia del pupitr@&dia la movilidad
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del alumno y promovia la individualidad, lo cuafidiltaba el

trabajo grupal y el aprendizaje colectivo. Estpoeslia a la I6gica
de la educacién bancaria, la cual consideraba decente era el
anico poseedor del saber que seria depositado srallonnos,
considerados como tabulas rasas, por lo tanto shgum
conocimiento previo para compartir con sus pares.

Ademas, la tira representa ciertos indicios de men#s

disciplinadores, tipicos de la escuela modernaoceenha explicado
respecto a la utilizacion del pupitre. Pero també&tarima sobre la
que se encuentra la maestra responde a esta lggicgue la

diferencia en la altura permite que ella pueda aetodos sus
alumnos al mismo tiempo, incluso a aquellos quéneséentados en
los ultimos lugares. Nuevamente, la posibilidad tigiee el docente
de vigilarlos y controlarlos, le confiere poder solos alumnos.
Otro de los mecanismos disciplinadores que apaeda historieta
al momento de representar la escuela a la quee ddesflalda es el
orden en la formacién de los alumnos en los actoslaes (como
se podré ver en otra tira publicada en el aparsggldgente,) lo cual

implica dos cuestiones: en primer lugar, nuevaménigosibilidad
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de los docentes de vigilarlos, ya que la formaddcilita notar
rapidamente cuando uno de los elementos (los alsime este
caso) esta fuera de su lugar; en segundo lugalis@plinamiento
sobre el cuerpo, dado que la formacion impide aalosnnos su
movilidad fisica, la cual es considerada por laggedia tradicional

como un obstaculo para la atencion.

Ahora bien, el orden no sélo es exigido en la faidra de los
alumnos, sino también en su manera de procedeamiamte en la

escuela, tal como lo ejemplifica la siguiente tira:

VY_EL QUE NO HAYA
ENTENDIDO

VEAMOS,MANOLITO,
UE JQUE ES LO QUE NO
HAS ENTENDIDO?

DESDE MARZO
HASTA AHO'QA,

/NADA!

Q
LEVANTE LA MANO

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. Pag. 14

La maestra pide a los alumnos que levanten la mpare hablar, o
gue evidencia que no podian expresarse libremeniEndo
quisieran, sino que tenian que esperar que el toeerorizara su

intervencion. Para ello, el alumno que queria hakbd@mia que
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levantar la mano, de modo que la maestra se eatquer deseaba
hacerlo. Esto responde al paradigma conductisteesebque se
sustentaba el sistema educativo moderno, segiumakke ensefia al
individuo que, para obtener cierta respuesta (¢e easo, la
autorizacion para hablar), es necesario proporcioieato estimulo
(levantar la mano). Otras préacticas escolares Ualbi basadas en el
conductismo era la utilizaciéon de las campanas latichre para
marcar el cambio de hora o el inicio o finalizacd® recreo, como

en este caso:

iRl iiiiiniiiiiniiNANG!... //ES NOTABLE COMO LOS
TR Il s
° i
(RECRED.. 1| LOGRADO DARLE ELMISMO
i\ ESTILO A TODA LA ESCUELA

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. P4g. 33

Ademas, en esta tira se hace referencia explicitdetarioro de la
infraestructura escolar, 1o que marca un abandenta e&édducacion,
por parte de las autoridades politicas, en su nasgoevidente. Esto

responde a un cambio en la concepcion de la esauetaantes era
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considerada como algo “sagrado” y, por lo tantquegia cuidado y
respeto desde lo més basico, como es el edificimas
La arquitectura de las escuelas modernas estabdaas el ideal
sarmientino que afirmaba que la infraestructurbadescuela era una
herramienta pedagdgica en si misma, la cual refidmimportancia
de la educacion para la sociedad:
“Nuestras escuelas deben ser construidas de maeza
su espectaculo obrando diariamente sobre el espdét
los nifios, eduque su gusto, su fisico y sus irzbnas
(...) No sélo debe reinar en ella el mas prolijo y
constante aseo, cosa que depende de la atencion y
solicitud del maestro, sino también tal comodidaaap
los nifios y cierto gusto, y aun lujo de decoracique
habitie sus sentidos a vivir en medio de esos alese
indispensables para la vida civilizada. (...) Deben
tenerse presentes en su construccion consideraxidee

higiene y de ornato que son de la mas alta impaitan

(.3

% SARMIENTO, Domingo Faustino. Citado en: BRANDARIGustavo. “El
pensamiento sarmientino en la arquitectura escatariferencia presentada en el
Ciclo Americanistamayo de 1997.
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El abandono en el mantenimiento edilicio que seessmta en el
ejemplo marca una ruptura con la importancia delsoxial que
histéricamente se le otorgd a la escuela. Si etocieomo lo creia
Sarmiento, que el edificio escolar debia reflegavadloracion social

de la educacion, la tira anterior habla por si.sola

Por otro lado, en la mayoria de las tiras en las sgpimuestra a la
escuela, se puede observar en las paredes de anlal pizarron un
mapa de la Republica Argentina. Esto no es azayasgue en el
sistema educativo moderno era fundamental que lognas
incorporaran la nocion de Nacion, dado que su iwbjgtrincipal era
la conformacion de ciudadanos, como se dijo antegate. Asi, se
inculcaba la imagen del pais y se ensefiaban sitedigeograficos,
marcando la unificacion del territorio delimitade shodo natural, es
decir, desvinculado de las cuestiones politicaslguwsnstituyeron.
En consonancia, se solia encontrar, en el aulagrafias de los
préceres nacionales, enmarcados como verdaderose¥i¢ dado
que la ensefianza de la historia nacional se trdasmbmo
epopeyas, sin vincular un acontecimiento histéGom otro. La

exhibicidon de estas imagenes -junto con el himruonal, el saludo
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cotidiano a la bandera, las celebraciones escelamsaba parte del
simbolismo patrio que la escuela buscaba inculcaus alumnos, a
fin de convertirlos en ciudadanos. (Ver anexo).

Asimismo, se puede observar que en las paredes @deillas también
se colgaban laminas que ilustraban las partessdgldatas y de los
animales. Esto se correspondia con la idea deajeecuela debia
ser un espacio fisico cerrado, aislado del munderiex. Asi, los
alumnos no salian al campo a aprender sobre & ylta fauna, sino
que lo hacian utilizando ilustraciones, laminasmagenes de los

libros de textos. (Ver anexo).

EL CONOCIMIENTO SIGNIFICATIVO.

La crisis de sentido que atravesaba la escuel&itvadl moderna,

tal como fue explicado en el capitulo anterior, fieleresentada en la
historieta Mafalda a lo largo de sus paginas.

La critica mas notable fue la falta de significalad de los saberes
impartidos desde la escuela, dado que los misnmdgntenuy poca

vinculacion con el entorno social y cotidiano de &umnos, como

se explicitd anteriormente y se representa ergalesite ejemplo:
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i
I
!

JMIGUELITO!..,COMO
DESPUES DE HACER
L0S DEBERES DEJES
TODO TIRADO POR
A VAS A VER [A
QUE TE ESPERA/

HOLA, MIGUELITO.VENGO
A VER Si NECESITAS
ALGUNA AYUDA CON

TUS DEBERES DE
PRIMER GRADO ;]

TENGO QUE COPIAR DOS
VECES EGA FRASE
DE AH[, JVES?

CON LA REALIDAD,
PERO....;EN FiNZ,.

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. Pa4g. 21

En esta tira, Miguelito reconoce y se resigna dateevidente

diferencia entre la relacion real que en ese mamgehe con su

madre y lo que propone la tarea escolar. Miguefito puede

distinguir que la misma responde a un método defiamza (como
veremos mas adelante) y no al contenido especifeaandose a lo
explicito.

De todos modos, la tarea que tiene que resolveemondice con su
vivencia cotidiana. Esto hace que el conocimiemjoairtido desde la

escuela no tenga significatividad.

La pérdida de la misma no solo responde a la des@cion de la
escuela con las vivencias cotidianas del alummo, simbién con la
falta de relacion con la realidad socio-politicano se representa en

esta tira de la historieta:
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ENTONCES,ESO
QUE ME ENSENARON
EN LA ESCUELA......

ade |

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. Pag. 56

La misma corresponde al miércoles 29 de junio d&b,18ia en que
asumio la presidencia de facto el Teniente Genéwah Carlos
Ongania, tras el golpe de Estado que derrocé didrpa Arturo
Umberto lllia, iniciando una nueva dictadura miligsm nuestro pais.
Ante esta nueva situacion politica, se la muestriiaalda,
compungida, cuestionando la veracidad de los a&ed
escolares, haciendo alusion a los valores demoosdpierdidos en
ese momento en el pais.

En este ejemplo, se puede ver que los conocimiesitmadanos
impartidos desde la escuela (recordemos que utasddbjetivos del
sistema educativo tradicional es la conformaciéciddadanos) y la
coyuntura politica del pais en ese momento, ncameminguna
vinculacion. Ademas, a través de la expresion ddalda, se

vislumbra que la ensefianza fragmentada y descoatdda de los
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saberes escolares puede provocar desconcierto srallmnos
cuando se contraponen con la realidad, llegandoeationarse el

sentido de la escuela.

Este cuestionamiento también se aprecia en laesitguitira, al
ironizarse sobre la practicidad y utilizacion des loontenidos

escolares:

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. P4g. 13

El didlogo establecido entre Susanita y Mafaldanfmonado con
oraciones tipicamente escolares- deja entreveréncia de utilidad
en la vida cotidiana de los contenidos ensefad@s evlegio, dado
que la conversacion suena ridicula porque careceiido en una
situacion coloquial verosimil.

Por otro lado, estas frases son utilizadas en sasieéas como

disparadores para el aprendizaje de la lecturaggdatura y no es
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casual que, en el imaginario social, sean inmedatde

reconocidas como producto de la cultura escoldo &sdebe a que
una de las caracteristicas del sistema educativdemo es la
reduccion de la escolarizacion a la alfabetizagida consecuente
anulacién de otros tipos de conocimientos y otrameras de

adquirirlos, como se explicé en el capitulo anterio

A su vez, la falta de significatividad de los conti®ds escolares
genera desinterés en los alumnos, ya que no emaonesgntido a lo
gue se le estd ensefiando, como se puede aprecirsajuiente

ejemplo:

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofoda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. P4§. 12

En esta tira, no sélo se puede apreciar la crfta@a la falta de
significatividad de los saberes escolares, sino también se

representa la deslegitimacion que los mismos coateamza tener en
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la época. En el Ultimo cuadro, al pedir que serigeBen “cosas
realmente importantes”, Mafalda esta desvalorizdadwtividad de
la maestra por considerarla vacua y superfluagpdééndo adquirir
algun otro conocimiento mas importante o util. laaacde asombro
de la maestra ante el pedido de Mafalda marcasslodeierto que
los docentes vivenciaban diariamente en las claslesio estar
preparados para situaciones semejantes, ya queetathbdién habian

sido formados en el sistema educativo tradiciormdemo.

En sintesis (y siguiendo la teoria psicogen&ljcda falta de
significatividad de los saberes escolares se defaed@svinculacion
con la realidad diaria de los alumnos. A su vetn genera que los

nuevos conocimientos enseflados no puedan ser awenmbr los

% La psicogenética -0 Psicologia genética- fue gestapartir de los estudios que
Jean Piaget realiz6, hacia 1930, sobre los estatBosvolucion del nifio. La
problematica psicogenética era fundamentalmentstezpoldgica, ya que se
interesaba por descubrir como se construia el cmieto, entendiéndolo como
un proceso. Ante esto, su postura eomstructivista(los sujetos construyen
marcos conceptuales que permiten adquirir conoobwsg, interaccionista(los
sujetos conocen a partir de la interaccion corbgto de estudio) yelativista (la
interaccion posibilita y promueve la transformactinambas partes: por un lado,
el sujeto transforma al objeto al actuar sobre@i;el otro, el objeto transforma al
sujeto al permitirle enriquecer sus marcos conedes). Véase HERNANDEZ
ROJAS, Gerardo. Op. Cit. Pags. 169 — 209.
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estudiantes, en tanto no estan relacionados cooosuEimientos y
experiencias previas, condicion indispensable |oap@r asimilarlos
e incorporarlos al marco de conocimientos desdeual ellos
entienden y experimentan el mundo.
Nuevamente, esta carencia se condice con la nagéeducacion
bancaria, la cual desconoce que los alumnos cueontamn bagaje
particular de conocimientos y que el mismo debetseido en
cuenta si se pretende que aprendan los saberedidopaquedando,
los alumnos, reducidos a un rol pasivo en el pmasducativo,
limitados solamente a recibir y archivar los “defm®S de saberes
enviados.
Por el contrario, la psicologia genética -en begda década del
“60, cuando nace Mafalda- entiende que:
“trabajar a partir de los conocimientos previos sopo
concebir a los nifios como sujetos protagonistasien
proceso de aprendizaje con capacidad de construaie y

transformar. Implica reconocer y respetar sus ideas
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como valiosos aportes al trabajo del grupo. Nods sl
maestro el depositario de la autoridad del sab&t.”

METODOLOGIA DE ENSENANZA.

Mas alld de la critica sobre la no-significatividade los
conocimientos escolares, la historieta también tmres la
metodologia de ensefianza de la escuela moderndifezantes

aspectos.

La critica que realiza hacia la concepcion banadgida educacion

se hace evidente en el siguiente ejempilo:

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. Pad. 12

% AISENBERG, Beatriz y ALDEROQUI, Silvia (comp.).Didactica de las

ciencias sociales. Aportes y reflexionBsienos Aires, Paidds, 1994. Pags. 161 —

162.
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En esta tira, se manifiesta la idea de que losreslEscolares eran
“metidos en la cabeza” de los alumnos, sin ninguediacién de su
parte, quedando limitados a un rol pasivo en elcgso de
aprendizaje. Los maestros, poseedores de esosesaleean los
encargados de realizar tal trabajo.

A su vez, la cabeza era entendida como un merpieaté donde
eran depositados los saberes escolares. El hechoed®lafalda la
midiera y destinara toda su capacidad a archivar daberes
escolares, da cuenta de que la misma era consideoado hueca,
vacia: se desconocia la existencia de otros comEwios o
experiencias previas, que pudiese intervenir danalgodo en la

adquisicion de los nuevos conocimientos.

En este sentido, el aprendizaje era mecanico, basath repeticion
y memorizacion de los conocimientos, mas que eglaaoracion y

comprension. El siguiente ejemplo lo manifiesta:



La representacion de la educacion en Mafalda

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. Pag. 23

En la actividad escolar que narra Miguelito, nopsemueve la
comprension de la suma matemética, sino la menodbizade su
resultado numeérico, mediante su reiteracion. Ademiéguelito, al
compararse y marcar su distanciamiento intelecta Von
Braur?’, cuestiona si la escuela, dado sus métodos, @yederlo a
ser una persona inteligente.

Por otro lado, la reiteracion de los conocimienppemueve la
fragmentacion de los mismos, ya que es muy dpi@der repetir y
memorizar unidades tematicas complejas. En efedim se hace
mas evidente en el estudio de la historia, seasonakb universal,
gue se ensefia como acontecimientos historicodasslaepetidos
afo tras afio en su aniversario, a modo de efersé¢gaeensefar el

8" Wernher Von Braun (1912 — 1977) fue un ingenieevoaspacial aleman,
nacionalizado estadounidense. Fue un importantefidior de cohetes de la
NASA, como el cohet8aturno V que llevé al hombre a la luna en 1969.
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proceso histérico en su complejidad, esto es, simdar a los
diferentes factores politicos, econémicos y sosialgue lo
constituyeron. La historieta aborda la probleméatoael siguiente

ejemplo:

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. P&§. 49

En el primer cuadro, Manolito se queja porque toldssarios le
encomiendan la misma tarea escolar, cuestionandeitkracion
como método de ensefianza. En general, la histeremsefiada de
ese modo, exigiendo la memorizacion de datos: nesnbdechas,
lugares. Dado que la memoria es selectiva, estedgpinformacion
suele ser olvidado poco tiempo después. No obstante

“En muchas escuelas esa logica se repite en cada

grado, y los chicos vuelven a encontrarse, salvo

alguna excepcion, con los mismos contenidos que
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vieron el afio anterior, vistos de la misma forntagé

mismo orden.™®

Esta metodologia de ensefianza desacredita la mnp@t del

acontecimiento histérico y de su estudio, contamu version de la
historia“acartonada, aburrida y poco significativa®®

Ahora bien, el mecanismo de reiteracion no solatdzaba para
memorizar los conocimientos impartidos, sino taml@éa aplicado
para corregir “errores” de los alumnos que pudigseitir en su

tarea o comportamiento escdfacomo en este caso:

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. Pag. 35

% AISENBERG, Beatriz y ALDEROQUI, Silvia (comp.). Ofit. Pag. 89.

% fbidem.

40“En un contexto de aprendizaje memoristico y ruitnppca diferencia existia
entre la realizacion de una tarea académica y ehplimiento de un castigo.”
SUAREZ PASO, Mercedes. “Los castigos y otras esgias disciplinarias vistos
a través de los recuerdos escolares”. Bevista de Educacion/igo, 2004. N°
335. Péag. 435.
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Para corregir la desprolijidad de Manolito, la ntee$e pidié que
escribiese varias veces la frase: “Debo ser méakjopren mis
deberes”. Este tipo de actividad era muy comunpegia que
escribieran determinada cantidad de veces 0 quepletaran
determinada cantidad de hojas con la “desviaci® sg buscaba
corregir, sea ésta un problema como la desprdiijida mala
utilizacién de la hoja o los renglones, las falta®graficas; u otros
problemas vinculados al comportamiento, como haitencio, no
moverse, no correr en los recreos, etc. Por coiesitp) se creia que
la repeticion de una consigna terminaria afectasidazonamiento
o el comportamiento de los alumnos.

Sin embargo, no siempre se utilizé este mecanisana mtentar
cambiar los comportamientos indeseados de los asimh fines
del siglo XIX y principios del siglo XX, eran comes los castigos

corporales para tal fin, tal como lo cuenta Mawolit

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. Pa§g. 12
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Como se representa en la tira, no solo se castfggibamente a los
alumnos por cuestiones de conducta, sino tambigprpblemas de

aprendizaje, tal como reza la famosa frase poptilar:tinta con

sangre entra”. Los castigos fisicos y psicologestaban basados en

el dolor y la humillaciéon y comprendian golpes enduerpos de los
alumnos -sean con la mano, pies o con instrumeo® varillas,

punteros, reglas, etc.-, asi como también su astamen un rincon
del aula, el uso de orejas de burro delante dedogparieros, la
obligacion de arrodillarse con los brazos exterslidn forma de

cruz, etc.

Se entendia que las dificultades que los nifioeptasan respecto a
su rendimiento escolar se debian a una suertebeéédia o falta de
voluntad, que podria ser encauzada con severidagbly De este
modo, se desconocia cualquier tipo de problema gogiizo o
personal, al tiempo que los docentes no se plamteainguna
autocritica respecto a su actividad.

En este afdn por disciplinar al alumno en todas classtiones,
también se exigia puntualidad y se castigaba sienoumplia con

ella. Tal es el miedo que tiene Felipe en la sigeidira:
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© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. Pa§. 38

Felipe teme a una posible sancion por haber llegddoninutos
tarde a clase, a pesar de tener una justifica@ésudmadre. Pero la
tira sugiere mucho mas que eso. Se hace una darpatacion de
la escuela con el nazismo: Felipe representa arisionero de un
campo de concentracion, la maestra es comparadaircasficial
nazi y hay un cuadro de Adolf Hitler, como uno ds fhéroes”
histéricos. La comparacion, notablemente, no ee gééfica. El
disciplinamiento exigido, la autoridad de los ddesry los castigos
implementados en el aula, en general, generabamatomasfera de
angustia y miedo, que se instalaba en los alunah@sinto de llegar
a sentir que la escuela era una especie de prision:

“(...) Un

considerados como una poblacion reclusa, privades d

lugar en el que los estudiantes eran
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libertad y sin posibilidad de huida durante el hooa

escolar (...)*"

En un lugar con esas caracteristicas -en dondedenoera el
postulado principal- y al basarse en la logica ceotidta, no habia
margen para la creatividad y la imaginacion, dage lg ensefianza
estaba programada. La actividad recreativa libreeqia estar
permitida, solamente, en el jardin de infantes A@Ex0), como Si
fuese un é&rea educativa absolutamente desvincutaa la

educacion primaria.

No obstante, a partir de la década del "60, empezarcircular, en
el ambito educativo, nuevas corrientes pedagogiessocraticas
gue se oponian a la concepcion educativa tradicioeafatizaban
las actividades recreativas y ludicas, como promastode la
creatividad e imaginacion de los alumnos. En laisige tira ya se

puede apreciar la aparicion de estas corrientes:

“l SUAREZ PASO, Mercedes. Op. Cit. Pag. 434.
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© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda MafaldaBuenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. P4§. 55

Ademas, en la tira se puede percibir que Mafaldaoyasta sentada
en un pupitre individual, sino que comparte su ntes&rabajo con
otros compaferos. La propia disposicion de la niasarece el
trabajo grupal, dado que los alumnos pueden compartarea y
ayudarse mutuamente. Esta es otra tendencia denudasas
corrientes pedagdgicas de entonces, que se opoaiala
individualizacion de la tarea escolar y al aislartoede los alumnos,
a favor del trabajo colectivo. Esto conlleva unacapcion distinta
de la ensefianza y de los sujetos pedagodgicosoEntts no son
los Unicos que poseen conocimientos, también lasrabs tienen
ciertos conocimientos que pueden ser compartidosugs pares, o
que implica una horizontalidad del saber que roogrela relacion

asimétrica entre docentes y alumnos. Por consitgieel
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aprendizaje pasa a ser una construccion, en lalaju@lumnos

tienen un papel activo.

LA REPRESENTACION DE LA ESCUELA TRADICIONAL (O LA
REPRESENTACION TRADICIONAL DE LA ESCUELA).

El disciplinamiento no era exigido solamente porestiones
pedagogicas. Su implantacion era coherente con bgtivm
primordial de la escuela publica: la formacion dedadanos. De
alli la necesidad de inculcar, en los alumnos, realanorales, para
ensefarles la manera “correcta” de actuar en lsedad Los
alumnos debian aprender a obedecer las normadeesiab de
manera indiscutible, utilizandose para tal fin idisis métodos,
incluso la violencia fisica, como se explicitdé aimamente. La
docilidad y sumisiéon que se intentaba lograr easeflarantizarian
que éstos no perturbaran, en un futuro, el orderalsestablecido.
Se entendia que:

“El papel de la escuela en el desarrollo moral défio

puede y debe ser el de mayor importancia. Estoidapl

no solo una fuerte intervencién estatal, sino tanhina
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“gran mision” asignada al maestro quien ante todbed
constituirse en un ejemplo de moralidad para sus

alumnos”.*?

En este sentido, los docentes debian ensefiar losevay las

conductas morales desde su propio ejemplo, taminadeomo fuera
de la escuela. Por eso, se le exigia no solo lo®oomientos

necesarios para transmitirlos, sino el cumplimietgouna serie de
habitos y la prohibicion de otros, como por ejempio salir de su
casa de noche, no pasear por las heladerias, @ap acompafada
de un hombre (excepto su padre o hermano), no funnaeber

alcohol, no magquillarse, ett

Dentro del aula, era importante que conservara fistmomia

discreta -sin exhuberancias-, una postura rigiden yono de voz
calido, que inspirara respeto y ternura. Asi, l&stra se convertia

en una “segunda madre”, que ensefiaba y conten&u@lino,

“2 FELDFEBER, MyriamLas politicas de formacién docente en los origateds
sistema educativo argentindrabajo presentado en: Ill Congreso Iberoamegican
de Historia de la Educacién Latinoamericana, Veakgzuwunio de 1996. Pag. 9.

43 véase el contrato de las maestras con el Consgjmhal de Educacion, datado
en 1923. EnLa Revista del Consejo Nacional de la Myj&fio 4, N° 12, Buenos
Aires, marzo de 1999.
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poniendo limites cuando habia que hacerlo (con n@todos
disciplinarios a la orden del dia).

Este modelo de docente tiene su raiz en la matiésiastica de la
escuela moderna. Los maestros han heredado lagacblies
morales de los sacerdotes, quienes eran los astgyurargados de
la ensefianza, antes de la existencia de la escoeldrtiéndose en
una suerte de “sacerdotes laicd$”.

No solo los docentes, sino todo el sistema eduratiwderno estaba
impregnado del sistema clerical de ensefanza prtedY si la
docencia era un “apostolado”, la escuela era ceraild como un

“templo del saber”, tal como se representa erglaiesnte tira:

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda MafaldaBuenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. P4g. 12

4 Véase DURKHEIM, Emile.Historia de la educacién y de las doctrinas
pedagdgicas. La evolucion pedagégica en Frandiadrid, Ediciones de la
Piqueta, 1982.
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En este ejemplo se vislumbran las dos represenggociales mas
tradicionales respecto a la escuela y los docergemero, la
escuela como algo sagrado, como un “templo de 'sasgundo, la
escuela como un “segundo hogar” y los docentesimrads como
madre/padre e hijos, respectivamente. Ambas reapeEsenes
sociales apelan a las dos instituciones que sergaian de la
educacién antes de la conformacion e instauracignsstema
educativo moderno: la Iglesia y la familia.

Por otro lado, las palabras y los tiempos verbatézados en el
discurso de la maestra no son cotidianos parallmsna@s ni para
ella. Sin embargo, al ubicarse en su rol de “de&emtpela a esta
retérica para marcar la distancia entre ambosasuptdagogicos.
Ahora bien, el caracter “sagrado” conferido a fedaescolar era un
legado de la matriz eclesiastica de la escuela, faenbién se debia
a que la misma era socialmente legitimada comailzdnstitucion
de transmision de saber. Como se explico en etutagnterior, la
creacion de la escuela implicé la destruccion &edgtimacion) de
otras instituciones sociales encargadas de la educade los
menores hasta entonces y de otros saberes queesenfuos

escolares.
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Sin embargo, la aparicion de los nuevos medios vogsde
comunicacién y la globalizacibn que permitié la nidogia a
mediados del siglo XX, generd que esa represemanoial de la
escuela empezara a perder hegemonia. Los medamsrdaicacion
aportaban informacion y conocimientos, o que podvaue la
escuela dejara de ser el Unico lugar de transmid#deaberes, tal

como se representa en la siguiente tira:

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda MafaldaBuenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. P4§. 42

Libertad no comprende que la maestra la esta evddua parece no
entender que tiene que saber la informacion de mean@uestiona
que deba conocer el nombre de la montafia si puesatearlo en
una revista “con fotos y todo”, esta aclaracién destra que la
informacion que pueda publicar, por ejemplo, unasta podia ser
mas completa y significativa que saber solamentgoeibre de la

montafia, como se solia exigir en la escuela.
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Pero, sobre todo, Libertad no comprende que ebai®ja maestra
se funda en dos cuestiones: primero, en la destegibn de su
autoridad como “poseedora” de conocimiento. A patie las
nuevas fuentes de saber (como los medios de coawudng, la
imagen del docente comenzé a desprestigiarse, qlasisu funciéon
educativa empez6 a perder sentido. En palabraartte S

“La figura del maestro se ha debilitado en la

competencia con otras figuras, que hoy tienen

incomparablemente mas prestigio simbdlico vy

construyen imaginarios emergentes o hegeménitos”

En segundo lugar, el enojo de la maestra se debe ae cuestiona
el lugar del saber y, por lo tanto, el rol socialld escuela. En su
modo de actuar, Libertad no le confiere a la esclaeimportancia
que histéricamente tuvo: impartir los Unicos conoentos

socialmente legitimados.

45 SARLO, Beatriz. “Reflexiones sobre el lugar dethucacion en el campo de la
cultura”. En: BIRGIN, Alejandra; DUSSEL, Inés; DUBBTZKY, Silvia;
TIRAMONTI, Guillermina (comp.).La formacién docenteCultura, escuela y
politica. Debates y experienciaBuenos Aires, Troquel Educacion, 1998. Pag. 36.
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Por otro lado, el ritmo del flujo de informaciénegtransmiten los
medios de comunicacion es distinto al ritmo escddarprimeros se
caracterizan por la velocidad y la actualidad mméentla escuela
propone un ritmo mucho mas lento y prolongado, daqde las

caracteristicas de sus contenidos no requierenrdediatez, como
si sucede con los contenidos mediaticos.

Paulatinamente, las dos caracteristicas propiatosianedios de
comunicacion —velocidad y actualidad- empezaroraecan el ritmo

de la vida cotidiana de sus consumidores, acretdotaada vez
mas la diferencia con los tiempos escolares. Nuergamla escuela
estaba desvinculada con la realidad cotidiana dealomnos, ya

desde la falta de actualidad, como sucede enugsig tira:

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. Pag§. 22

Miguelito se queja por la falta de actualidad de tmntenidos

escolares. Si bien se justifica por ser un acomieaito histérico al
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que se refiere, la tira representa la naturalizacie las
caracteristicas temporales propias de los mediosodinicacion,
por parte de la sociedad. La escuela pasa a pegteaeaquellas
instituciones que parecen no poder adaptarserauasgs demandas
sociales. En este caso, Miguelito demanda que eadaela le den
informacion actualizada y la escuela parece sexpex de hacerlo,
recurriendo a wuna curricula de contenidos fragntestay

desactualizados.

Ahora bien, en ambas tiras se hace evidente la emmga que la

escuela empezaba a tener en la época con los meldios
comunicacion, respecto a la transmision de conecitos.

Resultaban mas inmediatos y atractivos los conecitos

provenientes de ellos —por su recepcion masivaug@lde recursos
gréficos, audiovisuales e intertextuales-, lo quenegaba un
aprendizaje significativo.

Los medios masivos de comunicacion aportaban irdoitn a todo

su publico, sin distinciones de edad. Asi, los men@ccedian a

informacion que antes les era vedada por los ajudado que se lo
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consideraba inconveniente por su inmadurez patarlod®. Ese
nuevo acceso irrestricto a la informacién pos#uilé por los medios
la secuatadali

caracteristica del sistema educativo tradiciorsakual garantizaba

de comunicacidon operaba en contra de

qgue los alumnos ascendian de grados y nivelesss@estaban lo
suficientemente maduros para afrontar estadiosutvos mas

complejos.

A su vez, esta crisis de la secuencialidad cuestimta asimetria de
la relacion pedagdgica, ya que ésta Ultima estabtergtada en la
idea de que los docentes contaban con ciertos icoiemtos que

serian transmitidos a sus alumnos (quienes careeiatlos) en el
momento conveniente. Pero como los medios de caacion

ofrecian indiscriminadamente esa informacion, sedyo una

horizontalidad en la relacion pedagdgica: docepta@simnos tenian
la misma informacién y, por ende, estaban en emmisivel de

poder y con las mismas posibilidades de aprendedaehotro. Esto

“6 Neil Postman sostiene que la televisién develab@rmacion a los chicos que
antes les estaba prohibida, especialmente, temmas t violencia, el sexo y la
competencia de los adultos para dirigir el munditad® en: TEDESCO, Juan
Carlos. “La crisis del sistema tradicional’, eBl nuevo pacto educativo.
Educacién, competitividad y ciudadania en la sogiechodernaMadrid, Grupo
Anaya SA, 1995.
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se puede apreciar en el ejemplo anterior, cuanderiad invita a la
maestra a ver juntas la revista, lo que implica wydura con la
antigua distancia naturalizada entre docente y mbsmEste cambio
generd un debilitamiento en el rol del docentectaho lo cuenta
Barbero:
“Mientras la ensefianza discurre por el mundo deho, el
maestro se siente fuerte. Pero en cuanto apareseitio de
la imagen, el maestro pierde pie, su terreno sevawuél
alumno parece saber mucho mas y sobre todo manggaon
mejor el lenguaje de la imagen que el maestro. Antg ese
desmoronamiento de su autoridad frente al alumno, e
maestro no sabe reaccionar sino desautorizandséigeres

que pasan por la imageri”

Por otro lado, la globalizacion que posibilitd ghace tecnoldgico
generd una erosion en los conceptos de “Naciontiydadania”.

Las innovaciones técnicas posibilitaron conocetirdas culturas,

“" BARBERO, Jesus Martin. “Retos culturales de la woicacion a la educacion.
Elementos para una reflexion que esta por comengEa” MORDUCHOWICZ,
Roxana (comp.)Comunicacion, medios gducacion Barcelona, Octaedro, 2003.
Pag. 26.
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socializar con ellas, consumir productos culturaldésrentes, etc.;
obstaculizando la construccion de identidades retéamacionales.
Esto afectd inmediatamente a la escuela, cuyoiebjkindamental
era la formacion de ciudadanos nacionales y, pdarito, todo su
proyecto estaba basado en la conformacién y elrrddisade los
Estados - Naciones. Esta falta de identidad nacipraaltural es

representada en esta tira:

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda MafaldaBuenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. P4g. 31

En la misma se burla de la penetracion de la @butranjera hasta
lo mas intrinseco de un pais como es su histor@aomal. El
vehiculo méas facilmente identificable de dichadntision es el

idioma, lo que también caracteriza a una cultupg&§ica.

Por consiguiente, la irrupcion de los medios masivde

comunicacion (sobre todo, la television) en la Bacsocio —
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cultural del pais replante6 el sentido de la escualtrastocar sus
tres aspectos principales: su fundamento (la nod&rNacién y

ciudadania), su unidad (otorgar conocimientos ¢eéri y

conductuales uniformes para el “correcto” manejdodendividuos

en la sociedad) y su finalidad (formar ciudadanges mp alteraran el
orden social dominante’’

Desde entonces, la escuela entré en crisis. Ladiatones socio-
histéricas han cambiado mucho de aquellas sobrguase fundo
como proyecto nacional. Esto afecté notablemente rauy

legitimidad en la sociedad como constructora dentidades
sociales, posibilitando escenas y publicos escolapge nunca
estuvieron contemplados en el sistema educatiictomal y, por

lo tanto, la escuela no sabe cédmo abordarlos, éopgofundiza adn

mas su crisis de sentido.

48 \véase TEDESCO, Juan Carlos. Op. Cit. P4gs. 34 -35.
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Medios de Comunicacion NUEVAS FUENTES DE SABER.

A partir de la década del '60 —época en que nadaldiéa ciertos

acontecimientos socio — culturales provocaron Gefieicion del

concepto “educacion” que, hasta ese momento, estdbaido a la
escolarizacion, por las caracteristicas y circuntsés anteriormente
mencionadas.

La aparicion y masificacion de las nuevas tecnakgide

informacion —sobre todo, la television- cumplio nah fundamental
en ese cambio, ya que ofrecia un acceso irrestactoierta

informacion que antes era de dominio exclusivo distema
educativo tradicional, generando el cuestionamiet@da escuela
como “monopolio del saber”. Consecuentemente, lecacon ya
no podia estar reducida a la escolarizacion. Elcemo de
“educacion” se amplid, para contemplar las nuevaentes de

conocimientos que circulaban en la sociedad.

En la historieta, los medios de comunicacion cumple papel
importante en la educaciéon de Mafalda y sus amignda mayoria
de las tiras, se la puede a ver a los nifios uttiada radio o el

diario para informarse, como fuentes de conocirient

-54 -
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absolutamente incorporadas a su vida diiriomo en el siguiente

ejemplo:

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. Pag. 58

En la tira, Mafalda cuenta que la radio la ayudéntender “algo”
sobre la guerra de Vietnam. Es evidente que larnrdoion que
recibié desde ese medio de comunicacion no le feezida en la
escuela. Se puede apreciar que los contenidos ticedidson
diferentes de los escolares: los primeros informsobre
acontecimientos actuales y cotidianos, mientras lgsiesegundos

estan fragmentados en bloques tematicos, sin nenguntulacion

9 En la historieta “Mafalda™la radio y el diario son fuentes informativos, de
entretenimiento; ya queen la gran mayoria de las tiras en las que apalguao
de estos dos medios de comunicacién, se los uflaza informarse: se leen

noticias de politica o economia, se escuchan netisi radiales, etc. Véase

VARELA, Mirta. La television criolla. Desde sus inicios hasta leghda del
hombre a la luna. 1951-196Buenos Aires, Edhasa, 2005.
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con el entorno politico - social o la vivencia des lalumnos,
caracterizandose por su falta de significatividedmo ya se
explicité anteriormente.

De este modo, se produce una suerte de consumoatioedi
dialéctico en los alumnos: buscan en los mediosatkeunicacion
aquellos saberes que la escuela no ensefia (conesteercaso, la
explicacion sobre el conflicto vietnamita), pergwavez conocen y
demandan esa informacion porque los mismos medies
comunicacion se lo han contado.

De cualquier manera, es evidente la brecha qudeeristre la
escuela y los medios de comunicacion, como fuerdes
conocimientos: podriamos decir que se ocupan deatieas
diferentes, lo que permite al nifio tener un bagagyor de
conocimientos que los nifios de las generacioneslpasAl mismo
tiempo, la falta de significatividad y de actuativam de los
contenidos escolares hace que los mismos se vughoamo
atractivos para los alumnos, quienes parecen pretender a los

conocimientos impartidos desde los medios de coraaitin.
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LA APROPIACION SOCIO-HISTORICA DE LA TELEVISION.

Con la aparicién de la television, esta brecharstupdizé. Si bien
el nuevo medio de comunicacion nacio en 1951, &o#n en la
década del 60 cuando empez6 a ganar popularidad &%
sectores medios y altos de la sociedad. Paulatmamel televisor
(aparato receptor de la television) fue convirt@selen un simbolo

de status social, por lo cual importaba mas tendelevisor que ver

la programacion televisiv¥3 lo que es representado en la siguiente

tira:

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda MafaldaBuenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. Pag. 60

En la historieta, Mafalda le pide a su papa quepcemn televisor
porque ya todos sus compafieros tienen uno y elfa ral

Evidentemente, no es el interés por ver televigiogue motiva el

¥ véase VARELA, Mirta. Op. Cit.
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pedido de Mafalda, sino el hecho de poseer unoepdeseo de
tener un aparato en si mismo.

La negacion del padre por adquirir el televisor s® debia a
cuestiones econdmicas, sino por el temor que éwitgdn pudiese

ser perjudicial para la salud y educacion de s hij

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. Pag. 60

El temor del padre de Mafalda a que la televisiodigse deformar
la mente de su hija es coherente con el discur$a élgoca respecto
a los medios de comunicacion. Un sector mayoritdeita sociedad
(sobre todo aquellas personas histéricamente \ddesl a la

educacién: padres, docentes, sacerdotes, etc.aviem medios de

comunicacion comduna especie de enfermedad contra la que es

preciso protegera los nifios®!, basandose en la idea de que los

®1 MASTERMAN, Len. La revolucién de los medios audiovisualédadrid,
Ediciones de la Torre, 1993. P4g. 19.
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medios manipulaban directamente la conducta dedesonas con
sus mensajes (publicidades, programas, noticia$, et
Puntualmente, se temia que la gran cantidad deemedgque la
los medide
deshkrol la

imaginacion de los nifios, actividad que se dabadmdeian una

television transmitia -en comparacion con

comunicacion tradicionales- no permitieran
noticia o escuchaban un radioteatro. Ese miedorgkredo se

representa en la tira siguiente:

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda MafaldaBuenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. P4g. 16

El ejemplo ironiza sobre esta cuestion: al mosaaMafalda
imaginandose en la luna, desacredita esa ideaaleae€a, porque
evidencia que la gran cantidad de imagenes quesntita la
television, lejos de atrofiar la imaginacion de hios, la motiva.

No obstante, en general, se consideraba que lasiéle amenazaba

directamente a la cultura, al producir contenideslidticos banales,
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que no exigian esfuerzo intelectual por parte dpidlico para ser
entendidos, afectando el desarrollo cultural depkrsonas, sobre
todo, de los nifios. Esta nocion socialmente congdsares

representada en la historieta de la siguiente raaner

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. P4§. 61

La imagen es elocuente: los nifios alejan a “laucailtcon la antena
y hablando en latin, como si estuviesen exorciZands) conflicto
aparece en términos dicotomicos: television / cajticomo si
ambos términos fuesen opuestos. El hecho de geeegiievantan
el “estandarte” sean nifios es muy significativodadague la
dicotomia también parece trasladarse al ambitorgelomal: los
adultos sentian temor por la nueva tecnologia;esmargo, los
nifos que han nacido y crecido con la televisida, Han

naturalizado.
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Este temor persiste en el padre de Mafalda, alundouya ha

adquirido el televisor:

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. Pag. 51

Si bien el recurso para ocultar el aparato parbéserdo, era una
preocupacion habitual en la época. Varela recuguda
“las revistas para el hogar tardaran décadas enecgr
“soluciones” para el televisor que consistiran Emedo

mas adecuado de ocultarlo o disimularlG®

Estos recursos parecen intentar prolongar la né@gacconsumir la
television, aunque son absolutamente “ingenuoshccto advierte
Mafalda en la tira. Se produce una paradoja: esalsoente

“necesario” poseer el aparato receptor, pero ramegeniente ver la

television, por miedo a que afectara negativamaihecultura.

*2\VARELA, Mirta. Op. Cit. P4g. 57.
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El temor de la sociedad al respecto alude espaci@ote a la
cultura letrada. Y la cultura de la escuela eraautura letrada, en
la cual las actividades principales eran la lectyrka escritura,
siendo el libro el protagonista absoluto de la meacescolar.
Cualquier otro elemento o fuente de transmisiorsateer quedaba
fuera de sus incumbencias. Asi, la cultura letradaconstituyo
como el eje cultural de nuestra sociedad.
Con la llegada de las nuevas tecnologias, el Eonpez6 a perder
protagonismo. En este sentido, Sarlo admite:
“El libro ya no es el uUnico artefacto de difusién,
promocioén y distribucion de cultura. El campo quees
dominaba el libro, la revista y el periodico, la gida

impresa, ya esta invadido por las pantallgg.”

Nuevamente, la polémica se presenta en términostodicos
opuestos: lectura / pantalla. Se creia que la isidev atentaba
contra el habito de la lectura, lo cual sumado a lgutelevision
presentaba contenidos impertinentes para los ng@gjdicaria su
educacion y su cultura, tal como se representa sigliente tira:

>3 SARLO, Beatriz. Op. Cit. P4g. 37.
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© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda MafaldaBuenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. P4§. 17

En la historieta, la mama presupone que la leatigrain cuento
infantil es mejor para Mafalda que una novela fislea, sin
considerar cudl era el contenido que ambos trafsmiEsto se basa
en la representacion social que los cuentos sowresejpara el
“cultivo” de los nifios que los programas de teléwvisNo obstante,
la tira demuestra que ese supuesto no siemprengaeu

El temor de que una vieja tecnologia pueda seitsidst por otra
nueva tecnologia o tradicién se da desde tiempo®tes®. Sin
embargo, el transcurso de la historia demostrongumea se dio esa
sustitucién, ya que las viejas tecnologias sigunieggistiendo. En
esas circunstancias, se produce una reconfigurad&nmapa

cultural, contemplando las nuevas tecnologias.

* Por ejemplo, antiguamente, se temia que la inGerde la escritura implicara la
desaparicion de la tradicion oral. Véase ONG, Wal@ralidad y escritura:
tecnologias de la palabravéxico D. F., Fondo de Cultura Econémica, 1987.
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Tal fue el caso de la televisiéon, la cual paulatieate se fue
acomodando y ganando su lugar en ese mapa cultSal.
incorporacion coincidié con un cambio de paradiggmda manera
de entender a los medios de comunicacion. Se engenéstionar
la existencia de una sola cultura legitima y, paqmco, empezé a
considerarse la posibilidad de legitimar otras wrak, como por
ejemplo, la cultura popular. Acorde con este nueaadigma del
“arte popular” -cuya idea principal era qta cultura popular era

tan capaz de producir auténticas obras de arte cdanaultura
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elevada.”™- comenzd a considerarse que la television trafesmit

cultura desde su pantalla, como se representdatiras

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda MafaldaBuenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. Pag. 16

No es menor el detalle que Felipe le de créditesa nueva

concepcion a partir de leerlo en una publicaciéerites 1o que

> MASTERMAN, Len. Op. Cit. Pag. 21.
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implica dos cuestiones importantes: primero, quedaritura no

desaparecio, sino que la lecto-escritura y la tsil@v co-existen

como dos tecnologias de informacion distintas, percopuestas.

Segundo, que la cultura “alta” u “oficial” (represada en la lecto-

escritura) se empezaba a ocupar de analizar lsisiéle. Estos
analisis permitieron conocer mas el medio, susrgéneproductos,
colaborando en la construccion de una mirada aritiacia los
mismos por parte de su audiencia, como lo realizfala en la

siguiente tira:

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. Pag@. 40

La critica hacia la vacuidad de los contenidosvisieos s6lo puede

darse a partir de poder distanciarse del medio paizarlo

criticamente. Por el contrario, consumir televisigresupone
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suprimir la distancia para involucrarse completarteir®, lo que
no puede hacer Mafalda en el ejemplo.

Los estudios analiticos sobre la television junka familiaridad que
la misma fue logrando lentamente permitieron quepgblico
comenzara a conocer mas el medio y entender sesagncomo

lo demuestra el siguiente ejemplo:

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. Pa§. 23

Susanita puede anticipar lo que va a suceder gograma de
television dado que conoce las reglas del géneonall pertenece

ese programa. Evidentemente, Susanita las ha agoeagartir de

*VARELA, Mirta. Op. Cit. Pag. 208.

" Se entiende por “géneros” I46..) clases de textos u objetos culturales,
discriminables en todo lenguaje o soporte mediataee presentan diferencias
sistematicas entre si y que en su recurrencia hégtGnstituyen condiciones de
previsibilidad en distintas areas de desempefio &gai e intercambio social”.
STEIMBERG, OscarSemiottica de los medios masivos: el pasaje de ¢&mhas a
los géneros populareBuenos Aires, Atuel, 1998 [1ra. Ed.: 1993]. P&D.
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haber consumido muchos productos televisivos déigseEl enojo
de Mafalda se produce porque el anticipo que edhasanita le
impide involucrarse en el programa y disfrutar delsmo, al

distanciarse constantemente de la ficcion trandmiti

EL PARADIGMA REPRESENTACIONAL DE LOS MEDIOS DE

COMUNICACION.

En las dos ultimas tiras del apartado anterionmepeesenta cierto
interés hacia la television, sea para consumirlpa@ criticarla.
Dicho interés propicié el surgimiento de nuevasriteo que se
ocuparan del estudio de los medios de comunica@portando
herramientas teoricas para entenderlos, o que rdaio la
formacion de una mirada critica hacia ellos. Estoidicio a un
nuevo paradigma denominado “representacidhalEl mismo
planteaba la necesidad de conocer y estudiar méokos, ya que
proporcionaban ideas e imagenes que configuraneterrdinado
modo de concebir el mundo. En palabras de Masterman

8 véase MASTERMAN, Len. Op. Cit.
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“los medios son importantes moldeadores de nusstra
percepciones e ideas, son Empresas de Conciengiaci
gue no solo proporcionan informacion acerca del dwn
sino maneras de verlo y entendérfo

Decir que son “empresas de concienciacion” refiareque la
principal funcién de los medios modernos es prdpoesr Yy
la estaml,
suministrando las representaciones que conformadinteension

construir selectivamente el conocimiento de

simbdlica, fuente de la percepcion del mundo y@sotros mismos.
De aqui radica la importancia de abordar analites@sa los medios
de comunicacion.

En este sentido, la inquietud de la escuela rés@etos medios y
su crisis de sentido obligd a que se replanteafarsuon social y la
manera de abordar los medios en las escuelase®iebi las aulas
aun se mantenia una mirada “endemonizadora” denkxdios de
comunicacién (coincidente con el primer paradigreaplicado
anteriormente), surgié una corriente de pensamiedetmominada

“Educaciéon en medios” que postulaba pautas parefieansa los

% MASTERMAN, Len.La ensefianza de los medios de comunicadifadrid,
Ediciones de La Torre, 1993. Pag. 18.
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alumnos a analizar a los medios de manera &itiSe proponia
problematizar la simpleza, transparencia y verdadaly absoluta
que los medios intentaban naturalizar.

La historieta “Mafalda” representa en varias opudades esa
nueva mirada critica sobre los medios de comurinactomo

sucede en la siguiente tira:

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. Pag@. 50

En el ejemplo, Libertad cuestiona la objetividadeyacidad de la
informacion publicada en el diario. Al decir “logados inventan la
mitad de lo que dicen” esta explicitando que laorimfacion
mediatica es una representacion, es decir, unaraoa®n de la
realidad, no la misma tal cual es. Dicha repres#naes una

% “La educacién mediatica es el proceso de ensefiapienderacercade los
medios de comunicacion{N. de A.: el destacado es mio). BUCKINGHAM,
David. “¢,Por qué ensefiar los medios de comunicanoéial?”. EnEducacion en
medios. Alfabetizacién, aprendizaje y cultura comieranea Barcelona, Paidoés,
2005. Pag. 21.
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seleccion de la informacion que se va a dar a @nbtxque implica
la omision de otros aspectos de la misma, como #miffrasta
Libertad al decir; “los diarios no dicen la mitad kb que pasa”. A
partir de ambas frases se percibe que el persoesjea una lectura
critica del diario como medio de comunicacion, r@ngdo con la
ilusiébn de transparencia y verdad Unica que prapdaos medios
mediante los contenidos que comunican. En térmirss
Buckingham:

“Los medios intervienen no nos ponen en contacto

directo con el mundo, sino que nos ofrecen versione

selectivas del mismd?”®

Por otro lado, Mafalda advierte una recurrenciaudetema (la
contaminacion del aire) en un determinado medieaisunicacion
(el diario). Esta advertencia es otro de los cotoseprincipales de la
educacion en medios: la “agenda’. Este conceptbasa en “la
teoria de la construccion de la agenda” (o “ageseting”), cuyo
postulado principal es que los medios masivos dauoadicacion
tienen el poder de determinar cuales son los teatatar por la

%1 |dem. P4g. 19. (N. de A.: el destacado es original
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opinion publica y con qué grado de importancia. fatabras de
Cohen:
“La prensa no tiene mucho éxito en decir a la gequé
tiene que pensar pero si lo tiene en decir a so®ies
sobre qué tienen que pensart.”

Asi, al ponerse un tema en “agenda”, es abordaddopdistintos
medios de comunicacion. Dada la masividad del copnsde los
medios, el tema empieza a circular por la socigdadormar parte
de la opinién publica, como se representa en laesite tira:

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. Pag. 50

En este ejemplo, se puede apreciar el conceptmae@mgenda” en
accion: Libertad advierte que en los reportajedetevision “esta
como de moda” preguntar sobre un determinado téamar¢piedad

%2 COHEN, B.The press and foreign policiew Jersey, Princeton University
Press, 1963. Pag. 13.
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privada), lo que también habia notado Mafalda. Rerasolo lo
advierte, también le pregunta a Susanita qué @irespecto. Por lo
tanto, Libertad nota la recurrencia del tema emieslios, al tiempo
gue lo aborda y pregunta la opinion de los demisesé.

LA PUBLICIDAD.

En resumen, en la época circulaba la idea de guedatenidos
mediaticos intervenian en la opinién publica. Eectd, se creia que
la principal manera de hacerlo era mediante laigidad.

Ya desde comienzos del siglo XX, con la masificadi@ algunos
medios de comunicacion, se considerd a la pubticatamo una de
las maneras inmediatas de incidir sobre la condiletas personas.
Basada en la teoria conductista en boga en ese mmnse creia
que los mensajes mediaticos eran estimulos quegadan cierta
reaccion directa en el publico. Por consiguientepublico era
considerado como una masa uniforme y homogéneadiduos
aislados, que tenian un rol absolutamente pasiva sstepcion del
mensaje. Estos supuestos conformaron las primem$fas de la
comunicacion a principios de siglo XX, como la ‘fi@ode la aguja
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hipodérmica® o la “Mass Communication Researth”’ambas de
estirpe conductista.

En ese contexto, se pensaba que la publicidad podrapular al

publico, sin que éste tuviese ninguna participa@rsu recepcion,
por lo tanto, podia incidir en su conducta de meardirecta y
mecanica, sin ningun tipo de resistencia. En lagngas

investigaciones en el campo, se enfatizd sobrebgivos politicos
de la publicidad (existen vastos estudios sobrpulaicidad en la
Primera Guerra Mundial o sobre la publicidad naszefsta). A
mediados de siglo, se acentu6 el interés sobre olgstivos

econdmicos de la publicidad. De este modo, pendistidea de que
la publicidad incidia de manera directa en el catapoiento del

publico, pero haciendo hincapié en la capacidatadmisma para
construir el consumo de la audiencia, tal como\sdeacia en el
siguiente ejemplo:

63 véase LASSWELL, HaroldPropaganda Techniques in the World Whiew
York, Alfred A. Knopf, 1927.
64 véase LAZARSFELD, PauEl pueblo eligeBuenos Aires, Ediciones 3, 1944.
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© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda MafaldaBuenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. Pad. 48

En la tira, Mafalda se enoja con la publicidad visiga dada la
cantidad de imperativos que da -“Use, compre, tam®a, pruebe’-
manifestando su intencién de incidir en la conddetgu publico. El
personaje se queja del modo en que la publicideetpela a la

audiencia y los desafia diciendo “¢Quién se cree spmos?”.
Inmediatamente, se da cuenta que aun no tiene essp@a su
pregunta y necesita volver a encender la televigar encontrarla.
Esta tira representa el sentido del consumo incahdi desde la
publicidad, entendido no como un acto individuahoscomo un
proceso sociocultural complejo, ya que:

“A través de él los sujetos se apropian de disnto

productos materiales o culturales no sélo haciendm”
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de ellos sino poniendo en circulacion — a travé®itas-
un conjunto de sentidos socialmente compartid®s.”

De esta manera, la TV construia el mundo matersanpaolico en el
que la audiencia se desenvolvia a partir de loetad) que
publicitaban, cuyo valor simbdlico es lo que impb#, en
detrimento del valor material, y hacia que sus @dgees se
insertaran en la sociedad y se los reconocierallan EEn este
sentido, se consideraba que la publicidad permadastruir
identidades, garantizando el “ser” por el “poseddtjo que:

“las cosas se transforman en portavoces de losoguist

los intereses y los valores subjetivos, de modo sgue

establece una economia de bienes simbolicos deande |

demanda, la oferta, la monopolizacién y distribucife

estos bienes determina estilos de vida y la pasicio
de
interacciones sociales *®

estructural los sujetos y los grupos en las

5 MINZI, Viviana. “Mercado para la infancia o unafancia para el mercado.
Transformaciones mundiales e impacto local.”. E®RCI, Sandra (comp.)
Estudios sobre comunicacion, educacion y culturanaUmirada a las
transformaciones recientes de la ArgentiBaenos Aires, La Crujia, 2003. Pag.
257.

® RABELLO DE CASTRO, Lucialnfancia y adolescencia en la cultura del
consumoBuenos Aires, Lumen, 1999. Pag. 56.
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Consecuentemente, esta nocion del

sociocultural tuvo sus repercusiones en el modoemkender e

consumo comoegwrocC

interpelar a la infancia, como se explicara masaade.
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Familia

- 66 -

EL PACTO PEDAGOGICO.

Histéricamente, la familia era la principal institbn (social)

encargada de la educacion de sus hijos. A partladevencion e

instauracion del dispositivo escolar, los padrdsieten “entregar”

el tutelaje y educacién de sus hijos a los docemgsando una

alianza entre escuela/familia, la cual consistigusi‘el padre deja

de ejercer su poder sobre el hijo para que ésteoyao alumno, sea
educado correctamente en una escuela, bajo la madrde un

maestro®’. De este modo, el padre debfa renunciar a la effuca
de sus hijos y delegarla en el docente, quien tenébligacion de
superar esa educacion familiar por el derecho quetdrgaba el
monopolio del saber.

Esa alianza trajo varias cuestiones aparejadas. uporlado,

garantizaba la universalizacion de la escolarizgcidada la
obligacion de asistir a clases. Por otro, asegurdha
homogeneizacion de los alumnos al universalizactrscimientos
y métodos legitimos, los cuales eran de exclusivapetencia de los

docentes.

®” NARODOWSKI, Mariano. “La ruptura del monopolio dedber escolar”. En:
Después de clase. Desencantos y desafios de lal@sactual. Buenos Aires,
Ediciones Novedades Educativas, 1999. Pag. 62.
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La monopolizaciéon del saber provocaba la hegemdaika cultura
escolar, calificAndola como Unica y legitima y desciendo
cualquier otro tipo de adquisicion de saber. Ndaotie, como ya se
ha mencionado anteriormente, el reconocimiento kedgimacion
de la cultura popular, de manos de los medios deunizacion,
generd la crisis de dicha hegemonia. Ante esa nsiéwvacion, la
alianza entre escuela/familia cobré otro sentidocultura escolar
pasO a ser cuestionada y los docentes se encaoniatgados a
reencontrar su posicion y prestigio social, antetastionamiento.
En palabras de Narodowski:

“Cada uno de los docentes tiene que salir a ganar s

propia legitimidad todos los dias y constantemente,

puesto que la cultura extraescolar pasé a ocupgates

de gran significacién en nuestra vida cotidiana (%)

La siguiente tira representa esa situacion:

% |dem. Pag. 72.
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En el segundo cuadro, se muestra como la maestaadie mantener
su posicion de transmisora de saber, al recordafdafalda que
tiene que preguntarle a ella (y no a su padrepsentiende algun
tema. Asimismo, es significativo el hecho de qudadlda le haya
consultado a su padre sobre un tema que no enteyaligue

demuestra la ruptura de la histdrica alianza ees®uela/familia,

segun la cual los padres delegaban la educaci®@usidijos a los
docentes.

A su vez, la indiferencia de Mafalda hacia su nraestarca la
pérdida del prestigio y autoridad que vivenciab@docentes ante
sus alumnos: décadas antes, ningun alumno se busies/ido a
mirar despectivamente a su maestro, por el regpatosu figura
inspiraba.

En el ejemplo, también se puede apreciar la inseraie

conocimientos provenientes de otras fuentes exiéess, ya que
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es probable que las divisiones a las que se reffilafalda “entre
rusos y chinos, y arabes e israelies, y negrosagcbk” las haya
conocido a través de los medios de comunicaciom Wesde el
curriculum escolar. Asi, las divisiones matematicaierden
significatividad, sobre todo en comparacion a ‘trdivisiones
(sociales, en este caso) transmitidas por los melticcomunicacion,
lo cual demuestra nuevamente que la aparicion ¥ioason de las
nuevas tecnologias de informacién y comunicaciG&telgraron a la

escuela como Unica transmisora del saber.

MODELO NUCLEAR DE FAMILIA.
En ese contexto, la familia vuelve a cumplir ungdggotagonico en

la educacién de sus hijos. Pero la “familia” es cwncepto
construido histéricamente, que fue cambiando denifgigdo

conforme avanzaba el siglo.

A saber, a principios de siglo, la familia nucleea el modelo ideal:
reducida su conformacion al padre, la madre y ijos dejaba fuera
de su constitucién a los parientes cercanos, cdmelas, tios y
primos), su piedra fundamental era el matrimonidisoluble y
heterosexual y la division de roles, segun la daamnujer era la
encargada de las labores hogarefias y el cuidadosdkijos, el
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hombre asumia la jefatura del hogar, dada su ciémdite autoridad
y responsable econémico, y los hijos debian cumgiin su
obligacion de asistir a la escuela, tal como seesgmta en la
siguiente tira:
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En el ejemplo, se manifiesta que los tres miembnagores de la
familia —Mafalda, su padre y su madre- conocenuymas el rol
asignado como miembro familiar, mientras que Guyiéece no
comprender aun esta division de roles, por esoukstona. Se
puede aventurar que esa falta de comprensiéon die Gea porque,
dada su corta edad, aun no va a la escuela y,optanto, se
encuentra desorientado respecto a su lugar deateofdmilia.

En general, la representacion de la familia de Mafaesta
sustentada en ese modelo nuclear: ademéas de laiG@aswde los
roles, nunca se mostré o se hizo referencia a diggrabuelo o
primo de Mafalda, reduciendo el universo familiataamadre, el
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padre, la nena y su hermanito. A su vez, los pafrsero se
casaron legalmente vy, luego, tuvieron a sus hiespetando el
orden impuesto por el modelo familiar tradicionabviazgo —
casamiento — hijos. Esta imposicion “moral” es exjglda en el
siguiente ejemplo:

©
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Susanita asume, sin cuestionamientos, ese legan sestinado
para las mujeres: ser esposa y madre. El desesaderujer” es
acompafado de la ambicion material, ya que tambésea tener
“una casa grande”, “un auto lindo” y “joyas”. Ambasestiones
tienen sus raices en el pensamiento y los valotegubses,
arraigados, sobre todo, en la clase media, dad@uacion de estar
disconforme con su posicion social, por lo que hagetos
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sacrificios para poder adquirir bienes materialasadograr o, al

menos, aparentar pertenecer a un estrato superior.

En resumen, el modelo de familia nuclear tipicolake estratos

medios de la sociedad:
“suponia el logro de un buen matrimonio, en el cual
confluian los sentimientos, la aceptacion del embor
social y la posibilidad de “forjarse un futuro” ques
permitiese a sus integrantes disfrutar de estatus y
prestigio social. Estos ultimos podian objetivaesela
vestimenta y el automdvil, y sobre todo en unaria
comoda, con mobiliario confortable, si fuese pasitbn

los nuevos

un piano en el living y alguno de

electrodomésticos moderno&”

Por consiguiente, era sumamente importante cuidaimagen
familiar y ajustarla al modelo nuclear ideal, en agmtexto social
gue habia naturalizado a la familia como base dedeedad.

% véase MIGUEZ, Eduardo. “Familias de clase metsaformacion de un
modelo”. En: DEVOTO, Fernando y MADERO, Martilistoria de la vida
privada en Argentina. La argentina plural (1870-093Buenos Aires, Taurus,
1999.

0 COSSE, IsabellaEstigmas de nacimiento: peronismo y orden famil®46-

1955.Buenos Aires, Fondo de Cultura Econ6mica, 2006. BA
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EL ROL DE LA MUJER EN EL MODELO DE DOMESTICIDAD.

Ese modelo tradicional de familia configuré la figusocial de la
mujer, determinando su rol en la sociedad. La ahpacion de
dicho modelo implic6 la desvalorizacion de cualquéetitud o
pensamiento que implicase una critica hacia ébyepde, al rol de
la mujer que el mismo conllevaba, tal como se & en la
siguiente tira:
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En el ejemplo, Susanita le resta importancia a awimmento social
que tenia cada vez mas presencia (como se expiéaadelante) y

explicita el modelo de domesticidad tipico de gszca, concordante
con el modelo familiar ideal: la mujer era la egeala de las tareas

domésticas (“cocinando, lavando, planchando y frégd y de la
crianza de los hijos. En el imaginario colectivee etrabajo al
interior de la casa no era reconocido como tahdsieconsiderado el
hombre como el Unico trabajador de la familia. Asino, estas
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tareas estaban impuestas a las mujeres de mareueasu
naturalizacion impedia apreciar el caracter culeaal imposicion,
como lo explican Feijod y Jelin:

“Hay un compromiso ideolégico previo a la
domesticidad, con la "naturalidad” e inevitabilidae!
rol doméstico de la mujer. Este compromiso cieaa |
posibilidad del cuestionamiento de esta forma de

division sexual del trabajd™

De ese modo, se creaba la idea de que lo doméstiam ambito de
dominio exclusivo de la mujer, siendo el Unico espaue les era
posible dominar. Esta concepcion era impuesta algeres desde
muy corta edad, lo que favorecia su naturalizac¥nsu

reproduccién, como se representa en el siguieaitspp:
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" FEIJOO, Maria del Carmen y JELIN, Elizabethabajo y familia en el ciclo
de vida femenino: el caso de los sectores populdeefBuenos AiresBuenos
Aires, CEDES, 1989. Pags. 80 - 81.
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En la tira se puede apreciar que ya desde losegde las nifias, se
buscaba internalizar el rol social que les estatrdecido como
designio “natural”. Asi, en el primer cuadro se gmiever que
Mafalda habia recibido como regalo de reyes utessde cocina,
articulos de limpieza, una plancha, una maquinaaer y una
mufieca, para que jugara a ser ama de casa o mai@lla de que
ella interpretara que eso era ser una “mediocre”’elEejemplo, se
evidencia que los juguetes funcionan como instrdosemue
posibilitan el conocimiento del mundo y la incorpuodn de los
roles que asumiran cuando lleguen a la adultezribagendo a la
reproduccién del sistema social, en la cual esigém delimitados las
funciones sociales segun el sexo. Por lo tantiogelete destinado a
ensefiar a las niflas cual es su rol en la socieslatEmominado
sexista y Felmer explica su funcion social con $guientes
palabras:

“Este tipo de jugueteefuerza el rol que se les impone

socialmente ya que no es algo neutro (...) Reproducen

los roles del hombre y la mujer en nuestra socieglad

convierten en uimstrumento ideolégicalel que se sirve

el sistema para perpetuarse. De esta forma, los/as

nifos/as, asimilan la

por medio del juguete,
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discriminacion y reproducen los esquemas machigtas
patriarcales que imperan en nuestra socied&d.”

De esa manera, desde muy temprana edad, la candieidnujer
estaba determinada por el modelo de domesticiaado do admite
Susanita en el ejemplo:
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A su vez, estas tareas domésticas a las que seer&fusanita no
eran remuneradas, lo que implicaba varias cuestiogie primer
lugar, que no eran valoradas como un trabajo, pogue no se
reconocia el esfuerzo que requerian; en segundo, logntribuian a
la dependencia econémica de la mujer, ya que solengt marido
aportaba a la economia familiar; y en tercer lugailas consideraba

"2 FELMER, Sara Ester. “Desigualdad en la educac#®natones y mujeres en el
nivel de inicial.” Tesina de Profesorado en Niveicial, presentado en la
Universidad Nacional de la Patagonia Austral, Gaflivia, abril de 2007. Pag.
27. (N. de A.: el destacado es original).
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como una contribucion al trabajo del hombre quésserificaba”
trabajando fuera de su casa para lograr el manigmtioneconémico

de la familia; en este sentido, las tareas del hegm realizadas por

las mujeres, pero para el hombre. Susanita reconesta
caracteristica en el primer ejemplo publicado ete egpartado,
cuando cuestiona: “¢Es esclavitud vivir cocinandayando,
planchando y fregando para él?” o “¢ Tenés deredemtirte libre y
abandonarlo?”. En ambas preguntas, se evidencialajuaujer
trabajaba para el hombre, sin otorgarle ningunnaku labor diaria.
Mas aun, a partir de la respuesta que Susanitdadaltama pregunta
(“iTampoco!”), se explicita que la mujer se deb&uamarido, por lo
gue no era considerada como una persona indepéndibne, con
derechos propios. El hecho de que sea una nifia ¢uiadmita es
significativo, ya que manifiesta la lograda natuesdion de tal
concepcion, aun en las mujeres y desde pequenas.

Ahora bien, la condicibn de mujer no solo se dabpadir de
encargarse de las tareas del hogar, sino tambida wiaturalizada
asociacion indisoluble entre mujer y maternidad.suRaba
inconcebible que una mujer no deseara ser madsepgr razones
imponderables no podia serlo, se pensaba que ni@a Ipallido
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alcanzar la plenitud como mujer. En la historietay; madre es el
Unico deseo de Susanita:
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La tira da cuenta que los bienes materiales (tamim®ortantes
para la clase media, como ya se explicitd antegote) eran
conseguidos por el hombre de la casa -dado queaélgaen
aportaba el sustento econémico-, mientras que dacppacion y
responsabilidad de la mujer era la gestacion yielacio de los hijos.
De este modo, la maternidad era la justificaciora pa sexualidad
de la mujer, negando la posibilidad de que las mssruvieran
relaciones sexuales Unicamente por placer, es, @gétiintenciones
de gestar un hijo. Por tal motivo, no estaban hiestas las
relaciones prematrimoniales y se exigia que laserasjllegasen
virgenes al matrimonio —como sinénimo de deceneiacpal era el
ambito “adecuado” para la concepcion de un hijdtieg y la
formacion de una familia. De esa manera, se fonjaaadoble moral
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sexual, ya que se les exigia a las mujeres queriundsgenes hasta

el casamiento, pero los hombres podian satisfacemnscesidades
sexuales fuera de la pareja, con mujeres prosijteiaya decencia
estaba cuestionada. Asi, el hombre no incitaba e gqu novia
perdiera la virginidad con relaciones prematrimi@siapero €l no
cumplia con esa misma condicion. Seoane explicdolde moral
con los siguientes términos:

“La infidelidad de los hombres era virtuosa: una

verdadera demostracion de poder, de machismo,

mientras que la femenina constituia un deshonoa ér

hombre.”®

Cabe destacar, como ya se dijo, que no solameimtidalidad en la

mujer era causa de indecencia, sino también lo lasamelaciones
prematrimoniales, aunque se establecieran conlarhembre.

CAMBIO DEL PARADIGMA FEMENINO.

3 SEOANE, MariaAmor a la argentina. Sexo, moral y politica en iglas XX.
Buenos Aires, Planeta, 2007. Pag. 64.
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A mediados del siglo XX, el rol social que histantente ocupod la
mujer comenz0 a ser cuestionado. Ser madre y amaada
empezaba a ser considerado como insuficiente, @mepresenta
en la siguiente tira:
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Como lo indica Mafalda en el ejemplo, a partir del€cada del "60,
se empezaba a creer que “la mujer esta llamadai@aocn lugar
cada vez mas importante” en la sociedad, cuestiltndaramente el
modelo tradicional de domesticidad. Paulatinamelatenujer fue

bregando por conquistar la insercidon en ambitoshigtéricamente
les estuvieron vedados, como por ejemplo, en laureyl en la

politica, en el mundo laboral, etc. El proyectovitia personal, por
fuera del marido y la familia, fue el cimiento denuevo modelo de
mujer libre, independiente, rebelde. Distintos grusociales que
promulgaban la liberacién femenina ayudaron a quéograse la
ruptura con los mandatos tradicionales y con lacepaion
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androcéntricd de la vida socio — politica - cultural, luchandor p
conseguir la igualdad de derechos entre ambos ,désseEndo como
estandarte la famosa frase de Simone de Beaul@is: rhujeres no

nacen, llegan a serld®, la cual alegaba que la funcién social

asignada a la mujer era netamente cultural, y rioralacomo se

intentaba imponer.

En consecuencia, las mujeres se fueron animanugr@sar en otros
ambitos, segun lo dictaba su propio proyecto de,vid no las

imposiciones externas, como sucedia anteriormekgg. muchas

optaron por trabajar mas alla de las fronteras a® threas
domeésticas, en condicion de asalariadas, como dsentie Libertad,

gue era traductora de francés y con su sueldoadzoe la economia
familiar:

" «E| androcentrismo consiste en considerar al semtano del sexo masculino
como el centro del universo, como la medida de ¢dda cosas, como el Unico
observador valido de cuanto sucede en nuestro nfiufd®@RENO, Montserrat.
Como se ensefia a ser nifia: el sexismo en la es®saleelona, Icaria, 1986. Pag.
16.

> DE BEAUVOIR, Simone.El segundo sexo. (Los hechos y los mitos. La

experiencia vivida)Ediciones Siglo XX, Buenos Aires, 1981. [1ra.:H®D49].
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No obstante lo retdrico de la tira, es interesarge cOmo se
representa a la madre desde lo visual: se la nauestribiendo
(trabajando) en un espacio que, si bien es el thapanto en el que
vive, esta apartado, lo que manifiesta el cercaimidel espacio soélo
habitable por ella, como un espacio propio. Adens&s,puede
apreciar que esta fumando, lo cual era una trasiggrepara la
época.

Por otro lado, que la mama de Libertad fuera tramtacde francés
implicaba que habia estudiado esa carrera en uitcatekciario o

universitario, lo que no sucedia generalmente,u@rg era comun
qgue la mujer siguiera estudiando después de lekssacundaria,
dado que estaba “destinada” Unicamente a ser aroasdey madre,
para lo que no se necesitaba estudio alguno. Emdess de las
mujeres que pudieron acceder a estudios superiongshas veces
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tuvieron que abandonarlos cuando se casaron yieexidformar
una familia, como es el caso de la mamé& de Mafalda:
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En la tira se vislumbra el constante reclamo quéMa le hace a su

mama por haber abandonado la universidad para atedic
completamente a los mandatos impuestos por el model
domesticidad imperante. Para Mafalda, representd@téa nueva
generacion, la universidad era un camino a segaia fograr la
realizacion personal y ser “alguien”. Ante ese parisnto y
reclamo, la madre de Mafalda se siente frustrada,vex
desvalorizada su opcion de vida. De esta manetiaa leepresenta la
controversia tipica de la década, dado que conviegdos modelos
opuestos respecto al rol social de la mujer, eqo@s en la
diferencia generacional, como lo explica Cosse:

“Las reacciones fueron estructuradas en términos

generacionales, haciendo que la ruptura con los
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mandatos instituidos quedase asociada a las aegutk
una nueva generaciéon que, incluso, podia provocar u
crisis de identidad entre las mujeres que habiajadio

su identidad sobre el ideal femenino instituido les
afos cincuenta, ya fuese porque no comprendiesers a
hijas o porque viesen desvalorizados su proyecto

vital.” ®

No obstante, las nuevas tareas asumidas por la mujenplicaron

la ruptura definitiva con el modelo de domesticidgd que, en
ocasiones, ellas debian compatibilizar el trabagb gstudio con las
tareas domésticas y el cuidado de los nifios, dadoagn estaba
mal visto que los hombres se ocuparan de esasstayaaque

degradaban su condicion, como le sucede a Felipa siguiente

ejemplo:

® COSSE, Isabella. “Los nuevos prototipos femenemwdos afios 60 y 70: de la
mujer doméstica a la joven ‘liberada™. Ponenceésentada en ldsJornadas de
Reflexién: Historia, Género y Politica en los. 7@stituto Interdisciplinario de
Estudios de Género, Facultad de Filosofia y Letdasyersidad de Buenos Aires,
2004. Pag. 12.
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En la tira, Felipe se averglienza de estar realizand tarea que, en
el imaginario social, es de exclusividad de lasemag, lo que
demuestra que es una ofensa que un hombre se abripe
“tipicamente” femeninas y se lo demuestra utilizared término
“mujercita” como un agravio. Esto sélo puede sercebido de esta
manera si se considera a la mujer como un serianfar hombre.
Por el contrario, no era una degradacion que unearnefiectuara
tareas cotidianas masculinas, siempre que éstagessn dadas en
el ambito privado, es decir, ocultadas ante ladaairde la sociedad.
A su vez, Felipe intenta superar su vergienza Nererse a si
mismo que estaba bien ayudar a la madre (“ayuddarmaama no es
ser mujercita”), siendo un atenuante para la dibnael vinculo
filial, por lo que se vislumbra que no seria enidodle la misma
manera si la ayuda la realizara un hombre adulipeto a su
esposa.
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En la tira se puede ver que esa opresién geRériestaba
absolutamente naturalizada, ya que es el propipd-ejuien se
burla de si mismo por estar haciendo “tareas femashi(no es una
burla externa, proveniente de otra persona), lodgmeuestra el alto
grado de internalizacion de la idea en los hombrasjesde muy
pequenos.

Ahora bien, la mujer no sélo se sentia capaz deliesty trabajar
fuera de su hogar, sino también pudo despojarse ‘@bligacion”
de ser madre, lo que le permitié poder liberarséoddables de la
virginidad y disfrutar del sexo por mero placersatiando la
sexualidad de la funcién reproductiva, tal comddscubre Mafalda
en la siguiente tira:

" El concepto “opresién genérica’ es entendido cdimoubicaciéon de las
mujeres en posicion de dependencia, subordinadidarioridad y exclusién.”
CAZES, Daniel. “El feminismo y los hombres”. Estoigiresentado en €entro
de Investigaciones Interdisciplinarias en CienciasdumanidadesUniversidad
Nacional Autonoma de México, 1999, [En linea], Roe linea el 28 de agosto
de 1999. URL: http://www.europrofem.org/contri/3 @s/es-
masc/64es_mas.htr@onsultado el 20 de marzo de 2010.
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En la tira, Mafalda anuncia “jSomos optativos!”dakcubrir que el
tener 0 no hijos es una decisién que cada mujea tsagun le de la
gana”, lo que manifiesta el cambio de paradigmpee® a la
sexualidad de la mujer, ya que antes parecia v tption ante la
maternidad.

La creacion de la pildora anticonceptiva fue funeiatal para dicho
cambio, ya que otorgaba a la mujer la libertad ddep decidir
sobre su propia sexualidad y, por ende, sobre tejes o0 no. Si
bien desde hacia décadas que se utilizaban otraedosé
anticonceptivos como la abstinencia, agitus interruptusy los
preservativos (éstos ultimos en menor medida, dadato costo y
su consecuente dificultad para conseguirlos), lmlo@ oral
femenina fue el primer anticonceptivo que otorgabla mujer la
libertad absoluta para ejercer su sexualidad, spenider de nadie
mas, al darle la posibilidad de postergar la matactha voluntad.
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En resumen, de la mano de la pildora anticonceptetaplacer
femenino se instal6 como derech8”.

El nuevo descubrimiento anticonceptivo permitié qoreichas
parejas decidieran postergar la engendracion dehijos y que
otras, sobre todo pertenecientes a la clase meldiaificaran una
familia menos numerosa, generalmente, compuestalgorhijos,
disminuyendo considerablemente la tasa de natalfdad

NUEVOS MODELOS FAMILIARES.
La posibilidad y deseo de las mujeres de estutitavajar, disfrutar

libremente del sexo, disociar la sexualidad de ktemidad y
decidir por si misma trajo importantes consecuanerael concepto
de “familia”. La independencia que la mujer ibarbgdo permitia
concebir una familia sin la presencia de un hongjue ejerciera la
modedsomiliar

tradicional, cuya imagen principal estaba conforanpdr un padre,

autoridad de la familia, resquebrajando el
una madre y los hijos.

Las circunstancias por las que se consiguidé es#ureuperan
diversas. En primera instancia, el derecho de |lgemaiaceptar y

8 SEOANE, Marfa. Op. Cit. P4g. 257.
9 véase “Pompas publicas y miserias privadas”. SEDANaria. Op. Cit.
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felaas
prematrimoniales, rompiendo con el tabd de la wmidgd y

ejercer su sexualidad libremente habilitdé las
acrecentando la cantidad de casos de madres spleemque tal
aumento no implicaba la liberacién total de loguyiceos sociales al
respecto.

En segunda instancia, la mujer no estaba dispaeséguir siendo
sometida a los mandatos tradicionales ni a su ma#fdr lo tanto, la
base de unidon cambié por completo, siendo el amarcpnfianza
los requisitos para que el matrimonio fuese dukaden efecto,

“Se esperaba que el matrimonio proporcionara
satisfaccion afectiva; que las decisiones en sariioit
fueran producto del dialogo; que hubiera comprensio
reciproca; que la mujer asumiera el rol de compaiier
del hombre en su vida laboral; que el hombre
compartiera su autoridad con su esposa y, ademas,

contribuyera con eficacia a su disfrute sexu3l.”

La calidad y cantidad de los requisitos para que wmidn
matrimonial subsistiera hicieron que su estabilidanenzara a

8 SEOANE, Maria. Op. Cit. P4g. 254.
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resquebrajarse, lo cual acrecent6 considerablent@rdaentidad de
divorcios en nuestro pais, como se representagguante tira:

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. Pag8. 33

En el ejemplo, el padre de Mafalda comenta la separ
sentimental de un compafero de trabajo de su r&gpesposa, lo
gue evidencia que en esa época empezaba a saengelgse tipo
de situaciones. Cabe destacar el esfuerzo de lheppara que
Mafalda no advirtiera la conversacion, tergiversar@pidamente el
tema. Esto evidencia que el modelo familiar nucke@m era muy
fuerte y las nuevas situaciones sociales que &@mtan su contra
estaban mal vistas, sobre todo en la clase media.

A pesar de las reticencias, las modificacionedzadds a la ley de
divorcios en 1968, entre las que se cuenta comsatae divorcio
el “mutuo consentimiento” (ley 2.393 — art. 67 big)opiciaron el
mayor caudal de divorcios, al tiempo que pusienorur nivel de
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igualdad a ambos integrantes de la pareja, allesttuna particion
equitativa de bienes.

Estas nuevas situaciones, dadas a partir del cadiparadigma
femenino, generaron nuevas configuraciones faradiafamilias
monoparentales; familias sin hijos; familias enadrnato; familias
ensambladas, es decir, compuestas por personasiddas, las
cuales, en muchas ocasiones, conviven con los digaratrimonios
anteriores y conciben los propios.

En todos los casos, estos cambios en la unidadidamiectaron al
histérico mandato de la familia nuclear, que immataba un
modelo de domesticidad basado en la division deidues sociales
segun el género sexual, en el cual a la mujerdedisignada una
posicion desfavorecida: dependiente, subordinadderior vy
excluida; pero que, a partir de la década del é68,misma decidio
abandonar.

-79 -
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Infancia
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EL CONCEPTO “INFANCIA”.

Los nifios son los sujetos de educacion por exdelemomo lo
sefialaba Kant, al dar respuesta sobre cuanto deba da
educacion:
“Hasta la época en que la misma Naturaleza ha
decidido que el hombre se conduzca por si mismo,
cuando se desarrolla el instinto sexual; cuandm&mo
puede llegar a ser padre y deba educr.”

No obstante, la “infancia” no es un concepto n&terao que es una
construccion que responde a coyunturas historicasciales. En
efecto, el concepto fue creado a partir del sigld Kediante una
serie de dispositivos y mecanismos, entre los guensontraban los
objetivos evangelizadores de los reformistas s Sin
embargo, fue en la modernidad cuando la “infanéigg’ definida
mas especificamente. En palabras de Baquero y blaskd

“La infancia es una construccion de la modernidad

definida por la atribucién de ciertas caracteristica

un conjunto particularizado de la poblacion,

caracteristicas condensadas en diferentes

®L KANT, Immanuel.PedagogiaMadrid, Akal, 1983, [1ra ed.: 1803]. Pag. 42.
82yéase VARELA, Julia y ALVAREZ URIA, Fernando. O@it. P4gs. 15 — 26.
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instituciones y en ciertos discursos cientificos y

normativos™®®

Una de las instituciones (tal vez la principal) ¢naecontribuido a su
construccion es la escuela, al incluir a todos rfenores en un
espacio institucional cerrado y aislado del mundereor, marcando
la diferenciacion entre los infantes (alumnos, rdlerior de la
escuela) y los adultos (que se encuentran fuerasee espacio
cerrado). Ademas, el discurso escolar ha interpatadstantemente
a los menores, aportando a su definicion. EI miemendia a los
nifos como seres “incompletos” o “inacabados” qebian ser
“completados” con los conocimientos brindados pareges los
poseian, es decir, los adultos. Tal es el conapteducacion” que
se forjo desde mediados del siglo XIX y constite{/fundamento de
la concepcion bancaria de la educacion, tipicasidéma educativo
moderno:

“La educacion es la accion ejercida por las genéoaes

adultas sobre las que todavia no estan maduras lpavada

social.”®*

8 BAQUERO, Ricardo y NARODOWSKI, Mariano. “¢ Exist infancia?”. En:
Revista del Instituto de Investigaciones en Ciendia la EducacignN° 6, 1994.
Pag. 65.
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A raiz de esta definicion, no sélo se desconod@arséberes propios
de los nifios, sino que se conformaba su identidaparar de la
alteridad respecto a los adultos. Asi, los nifies éo opuesto a los
adultos vy, por ende, habia cuestiones o teméatixassiva de los
mayores que les eran vedadas:

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda MafaldaBuenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. P4§. 35

En esta tira, el padre de Mafalda considera quae hija le falta
informacion y, por esa razén, hay cuestiones dantgs” que no
puede entender. Se evidencia que los pensamiersaiseyes de los
nifios son ignorados, dado que la propia constroddéntitaria del
menor se da desde discursos institucionales guseigela, pero sin
incluirlo. Lewkowicz lo explica en los siguienté&sminos:

“Ante todo, un nifio es hijo o alumno, pero ésa 8o e

una nominacion desde el nifio sino desde la insfituc

8 DURKHEIM, Emile. Educacién y SociologiaMéxico, Colofon, 1984, [1ra.
Ed.: 1911]. Pag. 70.
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gue los produce como tales. La familia produce al
chico como hijo; la escuela, como alumno (...) Con
esa concepcion ya empezamos a excluir la voz de los
nifios porque el nifio es hijo sélo en relacion con u
padre y es alumno sélo en relacién con un maesto.”

Volviendo a la definicidon de educacion de Durkhesahace énfasis

en la diferencia generacional para tal ejercicios ladultos
transfieren los conocimientos que tienen a los meEnque no lo
poseen, a fin de “completarlos”. Esa posesion dasigde

conocimientos le confiere autoridad a los adultosspirando

obediencia y respeto en los menores. Asi, los @sleltan referentes
de los joévenes que, aun en la discrepancia de ay@sj no se
atrevian a expresar sus opiniones, por el respgtosgntian hacia

los mayores, como se recuerda en la siguiente tira:

8 LEWKOWICZ, Ignacio. “cExiste el pensamiento infi@it En:
LEWKOWICZ, Ignacio y COREA, CristinaPedagogia del aburrido. Escuelas
destituidas, familias perplejaBuenos Aires, Paidds, 2004. Pag. 126.
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En el ejemplo, los ancianos reprenden a Mafalda dadosadia por
contestar y meterse en una conversacion entreogdelt la que no
tiene cabida un menor, lo cual evidencia que dwlzer actividades
o situaciones en las que los nifios no podian paaticHacerlo de

todos modos implicaba una falta de respeto hasiadlultos y esa
actitud era castigada de algin modo.

Pero también, en la tira, se representa un cambiese modo de
actuar: Mafalda no teme cuestionar el pensamieatiosl ancianos,
aun después de haber sido reprendida. Su compertemtdemuestra
qgue la concepcion de la “infancia” estaba modifitae. De hecho,
parece ser una concepcion absolutamente distintuéatiene la

nifia, dado que no solo contesta a los mayores, (girose asusta
cuando la retan, lo que otro chico, décadas ahtdsese esperado
que suceda. Pero Mafalda es una nifia de la déed®&Qy eso

implica que es una nifia distinta a las de antes.dambios socio-
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culturales han generado importantes modificacioras la

concepcion y definicién de la infancia.

LA REDEFINICION DE LA “INFANCIA”.

Como ya se ha sefialado, la aparicion y masificad@tas nuevas
tecnologias de informacion y comunicacion, han taplor a los
nifos conocimientos que antes les estaban vedadasopsiderarse
inapropiados para su edad. De este modo, los nifieson
adquiriendo ciertos saberes con los que contalsaadoltos antafio
y que les conferian la autoridad y el poder sobrgule se basaba la
relacion identitaria entre nifios y adultos. Ass, iilefantes ya no eran
seres “incompletos”, que debian ser educados cdrafsmision
jerarquica y gradual de esos saberes porque contaba esa
informacion, obligando a replantearse y establagea relacion
simétrica entre las distintas generaciones.

Por otro lado, las familias monoparentales estatdsca partir del
creciente niumero de casos de madres solteras,dépandencia
econdmica alcanzada por la mujer tras su inseremoel mercado

y el
desvirtualizacién de la figura paterna como imadenautoridad y

laboral aumento de divorcios han

respeto dentro del nucleo familiar, propiciando welkacion filiar
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generado una

mucha mas flexible y permisiva. Luzon y Luengo kplean del
siguiente modo:

“Nuestro modelo de vida, ha ido modificando
progresivamente la morfologia de la familia, medgan
la reduccion de la convivencia generacional a tsavé
de la flexibilizacibn de los planteamientos
favoreciendo una coexistencia entre padres e hijos

mas permisiva y toleranté®®

Estas nuevas caracteristicas de la relacion filgar tenido como
consecuencias tratos mas laxos entre padres e d&jogue muchas
veces se llegdé a un exceso de confianza y falténdees por parte
de los nifios. Por lo tanto, los padres de los (&eton que lidiar
con encontrar un equilibrio entre la antigua rélagaternal rigida y
autoritaria y la nueva relacion mas blanda y cocelediente, lo que
les implicé inseguridad respecto a cdmo tratarsahsjes, tal como
se representa en el siguiente ejemplo:

% LUENGO, Julian y LUZON, Antonio. “El proceso deamsformacion de la
familia tradicional y sus implicaciones educativash: Revistanvestigacion en
la EscuelaN® 4, 2001. Pag. 66.
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En la tira, el padre decide contestar “sencillalgramnente” las
inquietudes que le presentara Mafalda, lo que acidecierta
inseguridad en su persona para afrontar la dem@danocimiento
gue su hija le presenta diariamente.
Asimismo, es significativo que ese consejo lo heyraido de un
libro de pedagogia que abogaba por la comunicati@tta entre
padres e hijos. Evidentemente, esa era una prezdnpie la época,
tal como lo sostiene Pujol:
“Las sefiales mas claras y contundentes del proyecto
de los 60 estuvieron condensadas en los discursos
sobre la nifiez. Discursos y objetos, palabras y
artefactos: el ser nifilo no fue una contingencia
pasajera ni una etapa inadvertida o silenciosa @n u
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mundo dominado por adultos. La nifiez se convimio e
el principal laboratorio de la utopia®

Ahora bien, la autoridad paternal estaba susterada confianza y
seguridad que los adultos poseian. Dar a conocediame
comportamientos o discursos, esa incertidumbreviyemciaban los
adultos respecto a la educacion de los hijos gerarémuchas
ocasiones, la desautorizacion de los padres y sisecaente
desprestigio como referente educativo:

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda MafaldaBuenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. P4g. 54

En la tira, se representa a la propia Mafalda eridpp a su padre que
le otorgue el ejemplo con el que, se creia, losgsadebian predicar,
manifestando su disconformidad respecto a la cdaadie su padre
en su educacion cotidiana. Por otro lado, el moeldhablar a su

87 PUJOL, SergioLa década rebelde: los afios 60 en la ArgentBiaenos Aires,
Emecé, 2002. Pag. 23.
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padre no deja un atisbo de respeto, términos cotantd” o

“amarrete” eran inconcebible, décadas antes, paigirse a un
padre.

Resulta evidente el cambio de concepcion de |lan@ida los nifios
ya no eran los seres incompletos e indefensos aseaban
proteccion en sus mayores; en los 60, se los @mgansiderar
como sujetos con derechos propios y especificos, Ipoque

ocuparon un lugar central en las politicas publinasionales o
internacionales, como fue el caso de la creaciéangolidacion de
los Derechos Internacionales del Nifio, declarado$JNICEF en la
década siguiente.

LOS NINOS — CONSUMIDORES.

A la redefinicidon del concepto de infancia daddsedécada del “60,
desde la cual los nifilos pasan a concebirse coratosig derechos,
Se suma una nueva veta en su identidad. En paldéidazi:
“El nifio (...) ya no es solamente “hijo", "alumno” y
“futuro ciudadano’, aquel “ser incompleto” del que
hablaban el Estado, la escuela y la pedagogia
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moderna. El nifio es sujeto y, por sobre todas las
cosas, sujeto consumidof®.

Esta redefinicion de los nifios como consumidoredebe a que, por
un lado, eran interpelados y definidos por el disocumediatico, mas
qgue por cualquier otro tipo de discurso o instiincsocial; por otro,
el consumo era considerado un proceso socio-cylemeel cual la
construccion de la identidad se sustentaba en dmisidion de
determinados bienes, como ya se ha explicitado.

El hecho de que la relacion filiar fuese mas laxegmisiva también
influyé en el consumo porque permitié que los nifiwuyeran
sobre los padres respecto a qué productos coniRwaresa razoén,
los nuevos agentes de mercado advirtieron que ifass reran un
publico favorable para expandir su negocio, ya leno estar
interesadosa priori en algun objeto en particular, eran facilmente
captados por la oferta. Asi, se cred un mercada [sinfancia,
compuesto por centenares de productos infantiles |ajpublicidad
se encargaba de volverlos deseables y po&ibles

**MINZI, Viviana. Op. Cit. P4gs. 259 - 260.
8 fdem. Pags. 272 - 273.
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En la tira, Manolito utiliza la estrategia publadia para acrecentar
las ventas del yo-yo, de moda en la época. Mat&danga porque
todos los nenes desean tenerlo, alegando su apafelte de
utilidad, lo que evidencia que el producto en seamecesario, es la
publicidad lo que lo vuelve deseable. De hechojosanenes
persiguen a Manolito con el interés de adquiridanque tal vez
ellos tampoco tengan una explicacion racional pplicar su
interés.

Si bien Manolito utiliza simplemente una cartelpaa hacer la
publicidad del yo-yo, en general, era el diario,rd@io y (mas
adelante pero mas rotundamente) la television ledias preferidos
para realizar la publicidad de los productos. Lii®$ eran asiduos
consumidores de los medios de comunicacion, lotesusstaban
incorporados de manera naturalizada en su viddiané, por lo que
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los publicistas sabian que era mas facil podeeiddsapor medio de
ellos.

Pero, mas alla de la estrategia de las agencidgiparas, cabe

destacar la autonomia conseguida por los nifiospguentonces, ya
decidian sobre los productos a comprar y contabandmero (que

sus padres les daban) para poder efectuar la campnecesidad de
depender de un mayor en el momento concreto depdaacion,

como se representa en el siguiente ejemplo:

© QUINO (Lavado, Joaquin Salvadofpda Mafalda Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007. Pa§. 17

En la tira, Mafalda se va sola a un negocio pamapzarle un regalo
a su mama. En su mano, lleva una alcancia (conafalencerdo),
evidenciando que el gasto del regalo sera afrontadosu propio
dinero, a pesar de que el mismo haya sido apofdadseus padres o
mayores, lo que demuestra cierta autonomia e indepeia de los
nifios para consumir los productos que deseen, gdagcompra no
estaba incitada ni supervisada por ningun aduléta Bituacion se
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condice con la alta gama de ofertas que podiaatisativas para los
menores, dada su indefinicion previa a la compra.

-87-
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CONCLUSIONES
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CONCLUSIONES

La historieta Mafalda, realizada por Quino, es tiraminteligente,

incisiva, reflexiva... Pero no sélo por eso es irgante leerla y
analizarla, sino también por la complejidad de gaginas, por la
posibilidad de encontrar nuevos sentidos en sustanas y

cuestionamientos, por la identificacibn con sussqagjes, por la
vigencia que aun tienen sus pensamientos, a pesajue haya
dejado de existir hace 35 afos. Pero, fundamentéémees
interesante analizar esa historieta porque es aunglento historico
gue permite conocer y reconstruir el clima socikbucal dominante
en la Argentina de la década del "60.

Los aflos 60 fueron protagonistas de importantesbices

culturales, sociales y politicos que han reperoutth todos los
ambitos. En efecto, los ultimos afios de la décadasstituyeron en
el escenario de la aceleracion histérica y ded&atizacion politica
y social, lo que generd la reconfiguracion de laiestad en su
conjunto.

En ese contexto, la educacion fue una de las pdles esferas

sociales que se vio afectada. Como se explicé esegundo
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capitulo, el sistema educativo estuvo basado en idesles

pedagogicos sarmientinos que consideraban a leelascomo la
Gnica institucion social legitimada para impartionocimientos,
relegando a la familia y la Iglesia de tal taresi, Aos conocimientos
escolares eran concebidos como los Unicos socitdnhegitimados,
desconociendo los saberes provenientes de otrasefueEn este
sentido, la cultura letrada -con el libro como tbjemblematico- era
entendida como la dnica cultura capaz de hacersgo cde la

educacion de los menores. De este modo, la educa@deducida a
la escolarizacion, habiéndose destruido otros medasativos.

La concepcidn bancaria que sustentaba el sistemaatvb

moderno abogaba por una relacion pedagogica agimeétn la cual
los alumnos eran ubicados en una posicién infegepecto a los
docentes, por la autoridad que les conferia a é€dtiosos el poseer
los saberes que a los nifios les faltaba. Los paaimdsén construian
su autoridad en base a esta posesion de saberphbigaba a
entender a los menores como seres incompletogmoids, en tanto
carecian de cierta informacion. No obstante, etgpaedagdgico
realizado a partir de la instauracion del sistenducativo

tradicional, obligaba a los padres a delegar lastrasion de
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conocimientos a los docentes, con la condicibnégpties proveyeran
una educacion superior a la que ellos podian dadessta manera,
se garantizaba la universalidad del acceso a laekspublica y la
posibilidad de formar ciudadanos en todo el palisineulcarles

valores y simbolismos patrios, lo cual era el abpeprincipal de la

escuela, funcional a la consolidacion del Estadacion.

Sin embargo, la aparicion y masificacion de lasvasdecnologias
de informacién y comunicacion, a partir de la décddl "60, han
posibilitado la mundializacion y globalizacion, et@ndo las
relaciones politicas — culturales internacionalda. nuevo mapa
socio — cultural se fue configurando, en el cua toedios de
comunicacién han tenido un rol protagénico, exid@nun

reacomodamiento de las distintas esferas socallesidir sobre las
relaciones sociales y el modo de ver y entendetueldo.

El sistema educativo moderno se vio seriamenteigiegdo a partir
del acceso irrestricto de informacién que provd@a medios de
comunicacion, lo que abatié con la idea de la daa@mo el Unico

lugar que proveia conocimientos, dado que:
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“Los nuevos y mas desarrollados medios de
comunicacién tienen un poder tal que estan en dadl
de condiciones — 0 acaso en superiores- de inflabre
la infancia y la juventud en relacion con la viggacuela

moderna.”®°

De ese modo, los nifios empezaron a recibir infoidnague antes
les estaba vedada por considerarla inconveniente saa edad, lo
qgue generd una ruptura en la relacion asimétrid¢ee eadultos y
menores, basada en la posesion / carencia de ourotds. Esa
ruptura trajo aparejado un desprestigio y faltaadridad de los
adultos, respecto a los menores, dado que era ifssandia de
conocimientos la que lo sustentaba. Ademas, lasvasue
configuraciones familiares propiciadas a partir ldeliberacion
sexual femenina habian desdibujado la imagen dikepzomo jefe
de familia que debia ser respetado por su autordexiperiencia,
estableciendo relaciones paternales mas permigifi@sibles.

Por consiguiente, la infancia también ha sido nicatifa. Los nifios

ya no eran esos seres incompletos que necesitalealog adultos

% NARODOWSKI, Mariano. Op. Cit. Pag. 74.
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les transmitieran, de manera dosificada, los comecitos que les
faltaban. El mayor acceso a la informacion y epdestigio sufrido
por las generaciones anteriores (sobre las quaios construian su
identidad) provocaron que los menores sean comsider como
sujetos de derecho, por lo que debian ser resgetadaados y
tratados como tales.

Ahora bien, Mafalda ha sido testigo de todos esosbos socio —
culturales suscitados en la década del "60; mas hansido

interpelada por ellos y eso se manifiesta en sgmas. Su autor ha
sabido representar estas variaciones historicas éadel mismo
momento en que se estaban produciendo) y ha pauidtar, a

través de sus dibujos, como eran vivenciadas poe pde la

sociedad. A lo largo de la historieta, se puedeeapr las

contradicciones y controversias propias de los casrdociales de la
época, como la ruptura de la escuela como monogelicaber, la
apropiacion socio-cultural de la television, el t@ndel paradigma
femenino, etc.

Para realizarlo, utilizaba a sus personajes: cadacantaba con un

perfil psicolégico delimitado que posibilitaba repentar las
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distintas posturas sociales ante una misma tem&uaraejemplo, tal
como se ha sefialado en el analisis critico resgédctoevo rol de la
mujer, Susanita representaba el modelo de dondssdi¢cradicional,

mientras que Mafalda representaba la concepciomalgogaba por la
ruptura de ese modelo y la asuncion de nuevasduoesisociales,
por parte de la mujer. Asi, la interaccion de eslos personajes le
permitid a Quino expresar las diferentes posiciaqes circulaban
en la sociedad respecto al nuevo rol femenino.

Este mecanismo de inclusién e interaccion de peajssrcon una
determinacion psicoldgica definida propicié quehistorieta fuese
mas rica, al poder representar la complejidad de doatares
coyunturales de los 60, sin agotar todos sus $sesuen un solo
personaje. Asimismo, favorecié que la misma pudissstir durante

diez afios y que pudiese perdurar hasta nuestresaia vigencia y
actualidad.

Quino lo sabiaTodo lo que quieras saber esta acgaime dijo,

tomando firmemente al libro “Toda Mafaldaton sus dos manos.

o1 QUINO (Lavado, Joaquin Salvadoijoda Mafalda Buenos Aires, Ediciones
de la Flor, 2007, [1ra. ed.: 1993].
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