UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES
FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES
CARRERA DE CIENCIAS DE LA COMUNICACION

Denominacion completa del seminarioDel periodismo cinematografico militante al
audiovisual noticioso de intervencion politica po2001. Puentes para pensar los
vinculos entre el documental y la urgencia de lo fitico

Area tematica: Comunicacion Visual y Audiovisual, Historia deln@j Sociologia
Cultural, Comunicacién y Cultura latinoamericana.

Modalidad: Seminario presencial con analisis de piezas awgliales
Carga horaria total del seminario: 48 hs. / 3 hs. semanales

Profesora a cargo del dictado del cursavig. Gabriela Bustos

Fundamentacion e interés del seminario:

El seminario se propone abordar las particularisagperiodismo audiovisual militantg
sus tradiciones de referencia. El término “milignse inscribe en las experiencias
artisticas de vanguardia del Tercer Cine acufiadas eeno del Movimiento del Nuevo
Cine Latinoamericano, en los afios sesentas cuyesastacentrales apuntaron a
contrainformar, movilizar, agitar, generar cuadresveles de conciencia social.

El seminario enmarcado en el area de la Comunica¢isual y Audiovisual, la Historia
del Cine y la Sociologia Cultural, se propone hmiatomas que estetizar la practica
comunicacional audiovisual para reinsertarla en dingension politica articuladora. Los
ejes de la cursada exponen y problematizan la emel@ de los “nuevos cines
latinoamericanos” y las experiencias de mayor edidiad que se analizan en la practica de
un “cine militante”, para desde alli analizar lasirtigularidades del periodismo
cinematografico como género documental, y los @zsphientos de las nuevas practicas
contraculturales audiovisuales post 2001, en lorgfiere a la emergencia del video digital
y los usos sociales de las nuevas tecnologiasamgio, fundamentalmente.

En este sentido, la experiencia del cine cubanaiady relevancia y significacion para
articular los nuevos cines latinoamericanos y lasvas practicas de video post 2000 que
encuentran como referencia ineludible del agit@ogine del ICAIC y a Santiago Alvarez,
padre del documental cubano y director del NoticiBZAIC Latinoamericano (1960-
1990).

Se incorporan al andlisis de este curso de losndectos, publicaciones especializadas y
manifiestos que conformaron el Nuevo Cine Latina&aeo y pusieron en circulacion
conceptos para un cine de nuevo cufio que pusoirerpplano, y en algunos paises por
vez primera, la realidad de los pueblos oprimideslal Patria Grande. Fernando Birri,
Octavio Getino, Fernando “Pino” Solanas, Raymundeyzzr, Glauber Rocha, Nelson
Pereira Dos Santos, Alfredo Guevara, Octavio Cartddumberto Solas, Tomés Gutiérrez
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Alea, Santiago Alvarez, Julio Garcia Espinosa, Miduittin, Jorge Sanjinés, entre otros, se
instituyen en fuentes e interlocutores genuinostadk obra que se proponga indagar
criticamente este movimiento cultural y regionadracterizado como una formacion
cultural. En el mismo sentido operan los manifisstondacionales y las publicaciones de
los nuevos formatos periodisticos militantes puesto circulacion en los margenes del 19
y 20 de diciembre y en la actualidad.

Analizamos a cultura y sus producciones como ueacadn individual y colectiva de
significados, valores, concepciones del mundo, esird ideologias y modos del
sentir/actuar. De manera que pensar el noticierocide cubano, asi como otras
experiencias noticiosas aunque menos sistematicasio ¢ los “cineinformes”,
“cinetestimonios” y los “comunicados filmicos” (parte debido a los diferentes contextos
de insercion: clandestinos, de resistencia, aatog, etc.) en el marco del Movimiento del
Nuevo Cine Latinoamericano y de los “cines milieitque alli se inscribieron, implica
una tarea de investigacion comprometida que incerfas limitaciones y potencialidades
de estas producciones contrahegemonicas para @ereedialogar con las nuevas piezas
documentales contrainformativas nacidas al calolad@surgencia popular argentina de
diciembre del 2001.

La dinAmica de trabajo de la cursadaarticula exposiciones tedricas, un intenso vigiona
de materiales del cine militante latinoamericano lae sesenta a la actualidad y las
emisiones noticiosas sefialadas. En relacion algaefanetodolégico atenderemos el
analisis discursivo, de aspectos tematicos, r&®rig estilisticos propios del relato
cinematogréafico, articulado con un analisis pestidd comunicacional, dada su
especificidad en la disputa de produccion de sen&® trata de generar un espacio de
reflexion critica que brinde las herramientas %] metodoldgicas y tedricas necesarias
para la elaboracion de las tesinas de grado adinzsmpo.

Objetivos:
El seminario se propone:

-Desarrollar un espacio de reflexiéon y produccide aporte a la historiografia critica del
campo cinematografico y comunicacional

-Generar herramientas tedrico-conceptuales par&nvastigacion en comunicacion y
cultura latinoamericana que articule y potencielasticas militantes audiovisuales.
-Disefiar herramientas teodricas y metodoldgicas lpagbaboracion de tesinas.

Objetivos especificos y generales:

v' Explorar las particularidades del género periociistiinematografico y dedgitprop
audiovisual post 2001.

v' Analizar las influencias del cine militante de refecia en las piezas periodistico-
documentales contemporaneas.

v Brindar herramientas conceptuales para el disefinatielos de analisis para las piezas
filmicas y audiovisuales.



v Profundizar en el conocimiento del Movimiento deleMo Cine Latinoamericano:
manifiestos fundacionales de los grupos, conced<ine en juego, imaginarios
sociales de transformacion, estéticas y narratieasiptura e innovacion.

v' Indagar el papel derganizador colectivadel Instituto Cubano del Arte e Industrias
Cinematograficos —ICAIC- en la emergencia e inesiitnalizacion del Movimiento del
Nuevo Cine Latinoamericano.

v Reflexionar sobre las potencialidades de la hegataiaudiovisual y los usos sociales
de las tecnologias puestas al servicio del canduials

Contenidos desglosados por unidades, médulos o diemnées

UNIDAD I: EL CARTEL DE LOS NO Y LA EMERGENCIA DE LO S NUEVOS
CINES

Los nuevos cines y el Movimiento del Nuevo Cinein@americano. Cronica de un
movimiento de innovacion y ruptura. El sentimied®lo nuevo. Cronicas de encuentros,
desencuentros y reencuentros de un movimiento. EHHL cine chileno en la etapa de la
Unidad Popular. La creacion @hilefilms.CUBA: El cine prerrevolucionario. La creacion
del ICAIC. Las influencias estéticas. El cine infpeto. El cine de ideas. Alfredo Guevara,
Tomas Gutiérrez Alea y Julio Garcia EspinoBRGENTINA: Cine y Subdesarrollo.
Primer cine, Segundo cine y Tercer Cine. Cine amtié: contrainformacion y disputa
politica. Cine Liberaciony Cine de la BaseBOLIVIA: El cine y la identidad cultural.
Sobre un cine contra el pueblo y por un cine judtpueblo. El grupo Ukamau. BRASIL:
El Cinema Novo. La estética del hambre y la estedie la violencia. Un cine que niega y
combate el populismo.

Bibliografia:

ALVAREZ, S. (1968): “Cultura y Medios Masivos de @anicacion. El cine como uno de
los medios masivos de comunicacion”,Gne Cubanairo. 49-50-51, La Habana, Cuba.
--- (1968): “Arte y compromiso”, en ARAY (compSantiago Alvarez: cronista del Tercer
Mundqg Cinemateca Nacional Caracas, Venezuela, 1983.

BERNINI, E. (2001): “La via politica del cine argao”, en revista Kilébmetro 111, nro.2,
Buenos Aires.

CASETTI, F. (1994): “Un intermedio: el sentimientie lo nuevo” enTeorias del Cine,
Cétedra, Madrid.

CHANAN, M. (2008): “Memoarias de la Revolucion”, eavistaTemas. Cultura, ideologia
y sociedadnro. 56, octubre-diciembre, La Habana.

FERRO M. (2003): “El cine: agente, producto y fede la historia”, en Diez lecciones
sobre la historia del siglo XX, Siglo XXI, Bueno#rés.

GLEYZER, R. (1970): “Presentacion y autocritica fmma de didlogo con Tomas
Gutiérrez Alea”, Raymundo Gleyzer. Documentos/iestiios, Cinelibros nro. 5,
Cinemateca Uruguaya, 1985.

GUEVARA, A. y GARCES, R. (2007)tos Afios de la ira. Vifia del Mar “gEditorial
Nuevo Cine Latinoamericano, La Habana, Cuba. Sélecte textos.

MATTELART, A. (1973): “La devolucion del habla alpblo” yLa comunicacion masiva
en el proceso de liberacip®iglo XXI editores, México, 1984.



MESTMAN, M. (1995): “Notas para una historia de cine de contrainformacion y lucha
politica”, enCausas y Azarasro. 2, Buenos Aires.

PARANAGUA, P. (2003): “América latina busca su irealj Paranagua, P. (comp.) en
Cine Documental en América Latin@atedra, Festival de Malaga, Madrid.

ROCHA G. (1971): Revision critica del cine brasdeRundamentos, Madrid.

SANJINES, J. y GRUPO UKAMAU (1979Xeoria y practica de un cine junto al pueblo,
Siglo XXI, México, 1980.

SOLANAS, F. y GETINO, O (1973): “Cine militante: arcategoria interna del Tercer
Cine”, en Cine, cultura y descolonizacié8jglo XXI, Buenos Aires.

VELLEGIA, S. (2009):La maquina de la miradaAltamira, Buenos Aires. Seleccion de
textos.

Proyeccion:

-La batalla de Chil§Guzman, 1979)

-La Hora de los hornogGetino y Solanas, 1966-1968)
-Los traidores(Gleyzer, 1973)

-Memorias del Subdesarroli@utiérrez Alea, 1968)
-Tire Die (1958)

-Vidas secagNelson Pereira Dos Santos, 1963)

UNIDAD II: EL PERIODISMO CINEMATOGRAFICO COMO GENER O.

El dominio del documental. Vistastravelogues y actualidades. EI modelo de
representacion institucional. El cine informatikos noticieros cinematograficos clasicos:
Sucesos ArgentinoArgentina), NO-DO (Espafia). El cine militante y el periodismo
militante. Contrainformacion y militancia. Exper@as noticiosas argentinas de los afos
setentaslos cineinformes de la CGTA, los comunicadosERP, los cinetestimonios de la
AutogestionEl NO-DO Espariol. La propaganda fascista y losciertys cinematograficos
de la resistencia. Los noticiarios clasicos. Prapdg y usos gubernamentales de la prensa
filmada. Santiago Alvarez y la reinvencion dedgitprop. El Noticiero ICAIC
Latinoamericano (1960-1990). Una experiencia contrainformativa desda
institucionalidad. La Television Serrana. Emerganconsolidacion e institucionalizacion.
Vinculos con el Noticiero ICAIC Latinoamericano.

Bibliografia:

ALLEGRETI, S. (2006): “El noticiario cinematograficcomo género”, en Marrone, |. y
Moyano Walker, M. (2006)Persiguiendo imagenes. El noticiario argentinoamoria y
la historia (1930-196Q)Editores del Puerto, Buenos Aires.

ALVAREZ, S. (1964): “La noticia a través del cingn Cine Cubanpafio 4, nro. 23-24-
25, La Habana.

--- (1978): “El periodismo cinematografico”, Palabrpronunciadas en el XI Festival de la
Juventud y los estudiantes, @me Cubanaro.177-1778, La Habana, Cuba, 2010.
BUSTOS, G. (2012): “Santiago Alvarez y el Noticiede la Revolucion Cubana’, en
Vinelli, Natalia (Comp.), Comunicacion y television popular. Escenarios alds,
problemas y potencialidade€ooperativa Grafica El Rio Suena, Buenos Aires.

--- (2013): “Docunoticieros”. Consideraciones aeedel cine militante cubano, mimeo.



BUSTOS, G. y SCARONE, M. (2014): RepresentarseadRdvolucion. Television Serrana
y cine militante cubano. Disponible en
http://tierraentrance.miradas.net/2013/11/ensagpsgsentarse-en-la-revolucion-television-
serrana-y-cine-militante-cubano.html

LUCHETTI, F. (2009): “No veréis nunca una manifegha de obreros sin trabajo portando
sus carteles”, eRevista documental. Para re-pensar el cine g, 2, DOCA, Buenos
Aires.

MESTMAN, M. (2008): Raros e inéditos del Grupo Clrikeracion, Revista Sociedad nro.
27, Publicacién de la Facultad de Ciencias SocialéBA y Ed. Prometeo, Buenos Aires,
Primavera 2008.

NICHOLS, B. (1997):La representacion de la realida€uestiones y conceptos sobre el
documentalPaidds, Barcelona.

PENA, F. VALLINA, C. (2000):El cine quema. Raymundo GleyzEdiciones de la Flor,
Buenos Aires.

RUSSO, P. Expresion filmica de la guerra populam@nicado cinematografico del ERP,
nros. 5 y 7 “Swiff”. Disponible en
http://tierraentrance.miradas.net/2013/05/reviewmesion-filmica-de-la-guerra-popular-
comunicado-cinematografico-del-erp-numeros-5-y-tgviml

TRANCHE, R. (2007): El frente de ocupacion de Mddiitravés de la propaganda NO-
DO. Disponible en http://revistas.ucm.es/index.ghgC/article/view/ClYC0707110095A
VELLEGIA, S. (2009):.La maquina de la mirad&ltamira, Buenos Aires. Capitulo IlI.
VERON, E. (1987): “La palabra adversativa. Obseiuaes sobre la enunciacion politica”,
enEl discurso politico. Lenguajes y acontecimientdachette, Buenos Aires.

Proyeccion:

-La salida de la fabricgdLumiére, 1895);
-Llegada del trer{Lumiére, 1896)
-Noticiarios Sucesos argentino
-Noticiarios NO-DO

-Noticieros antifranquistas
-Comunicados del ERP nro.2
-Comunicados del ERP nro. 5y 7: “Swiff”
-Noticiero ICAIC Latinoamericano
-Televisidon Serrana, Cuba.

UNIDAD IlI: EL VIDEO DE INTERVENCION POLITICA.

Apropiaciones y préstamos: cine y video militanEemergentesArgentina pos 2001:
contrainformaciéon y video de intervencion politi¢as nuevos grupos y colectivos de
intervencion audiovisual.

Comunicacion alternativa tendencias de la invesiigay lineas generales para pensar la
discusion y la inscripcion en el campo de la comaxion y la cultura. El periodismo
audiovisual alternativo. Video de intervenciéon poéi. La conformacion del campo. Los
grupos y colectivos de intervencion politica: Laido de formacion cultural en Raymond
Williams. El periodismo audiovisual de intervencidpolitica. La urgencia y la
contrainformacion. Las nuevas tecnologias comoaheentas para el cambio. Los
noticieros en las televisoras alternativas y comawias. Documental y memoria. Las
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representaciones de la historia. La urgencia gflaxion como mediadoras de la instancia
de produccion.

Bibliografia:

BUSTOS, G. (2006): “Las experiencias actuales”Aadiovisuales de combate. Acerca del
videoactivismo contemporanda Crujia, Buenos Aires.

--- (2009): “Contrainformacién como praxis en eheiy video militante”, erRevista
Documental- para repensar el cine hoyo.2, Buenos Aires.

CASSIGOLI, A. (1986): “Sobre la contrainformacion lps asi llamados medios
alternativos”, en Simpson Grinberg (comp.),@&municacion alternativa y cambio social,
Premia, México.

GRAZIANO, M. (1980): “Para una definicion alterivat de la comunicacion”. En Revista
ININCO nro. 1, Venezuela.

GUZZO, A. (2012): “Reflexiones sobre cine, docunaént TV alternativa en la Argentina
actual, en Vinelli, Natalia (Comp.), Comunicacion tglevision popular. Escenarios
actuales, problemas y potencialidades. Buenos Altesperativa Grafica el Rio Suena.
SIMPSON GRINBERG, M (1986): "Comunicacion altermati tendencias de la
investigacion en América Latina", en Simpson GrighbeM. (comp.), Comunicacion
alternativa y cambio socialMéxico, Premia Editora, 1986.

VINELLI, N. (2012): “Por una television alternativa masiva”, en Vinelli, (Comp.),
Comunicacion y television popular. Escenarios detjaproblemas y potencialidades.
Buenos Aires, Cooperativa Grafica el Rio Suena.

VINELLI, N. y ZAROWSKY, M. (2005): “Por un nuevo e en un nuevo pais: politicas
culturales en tres formaciones del campo audiolVisten Cuadernos Criticos de
Comunicacion y cultura, Buenos Aires.

ZAROWSKY, M. (2004): “El documental piquetero” d@orno a las modalidades de
representacion e intervencién audiovisual”, en @amtormacion. Medios alternativos para
la accidn politica, Ediciones Continente, Vinelgeron (comp.), Buenos Aires.

Proyeccion:

-Diablo familia y propiedadCine Insurgente, 1999)
-Por un nuevo cine un nuevo p#DOC, 2001)
-videoinformes de Argentina Arde.

-noticieros obreros de Kino Nuestra Lucha.
-televisoras alternativas y comunitarias

Metodologia de ensefianza

Clases tedrico-practicas. Se destinara el finaladease a la visualizacion de los filmes
propuestos para la discusion de los nucleos tedtiabajados.

El seminario promueve la participacion, el andligisa discusion tanto de materiales
bibliograficos como audiovisuales. En este sentsi,les propone a los estudiantes la
preparacion y exposicion de un texto a eleccionimissno, se promoveran las
disposiciones para que el trabajo final esté aasmia la produccion de un pre-proyecto de
tesina de licenciatura.



Régimen de regularidad, evaluacion y promocién

Se requiere el 75% de asistencia a las reuniomesiueve el alumno que aprueba con un
siete o calificacion superior.

Los alumnos deberan realizar un trabajo monografitegrador entre 12-15 paginas que
aborde y problematice alguna de las unidades-teasdiresentadas, o bien que articule de
manera critica bibliografia, conceptos, autoresaycos tedricos; también pueden analizar
alguno de los filmes propuestos en la cursada. i8eim se sugieren trabajos que exploren
las representaciones privilegiadas de los distipesgodos histéricos y contextos revisados.
Para la presentacion del trabajo final es condit@aer presentado y aprobado el proyecto.
Promocién directa o con examen final

Especificaciones técnicasse requerira el uso de PC, CANON Y AUDIO en el guadea el
visionado de los materiales propuestos.



